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INTRODUCTION

La plupart des motifs décoratifs employés par les anciens Egyptiens sont empruntés,
comme cela a du reste été reconnu depuis longtemps, & I'art du tisserand !, et semblent avoir
- été copiés avec la plus grande fidélité sur des étoffes de couleur. Parfois, mais plus rarement,
ils imitent des ouvrages en vannerie polychrome. Ces motifs sont les uns d’ordre géométrique
simple et se composent de lignes droites ou brisées, de carrés, de losanges et de damiers; les
autres, plus complexes, offrent des combinaisons de rosaces, de grecques, d’enroulements de
toute sorte. On trouve ces thémes ornementaux, avec toutes leurs variétés, surtout dans les pla-
fonds des tombeaux du Moyen et du Nouvel Empire 2, ot ils se présentent sous I'aspect de
grandes tentures étalées longitudinalement pour dissimuler la toiture et compléter la décoration
de I'ensemble; ils forment comme un dais d’étoffe au-dessus des peintures des parois, qui font
elles-mémes I'effet d'une grande tapisserie tendue sur les murs. On rencontre déj les mémes
motifs 3 une époque antérieure, sous 1’Ancien Empire memphite, dans la décoration des stéles
en forme de portails monumentaux qui constituent un des éléments les plus typiques de la
tombe des grands personnages de cette période®. Ici ce ne sont plus de larges étoffes qui sont
figurées, mais des bandes longues et étroites, tendues verticalement pour cacher la macgonnerie,
ou horizontalement pour remplir les vides entre les assises supérieures. On n'y voit plus paraitre
que les motifs simples géométriques, les lignes droites ou brisées, les carrés et les losanges.

Nous étudierons 1ici ces derniers thémes décoratifs, d'abord au point de vue de 1'ornemen-
tation, puis i celui de la technique des matiéres textiles, en remontant jusqu'aux étoffes qui
ont pu leur servir de modeles et en expliquant la fabrication de ces étoffes par le décor peint ou
sculpté. Les étoffes originales de cette catégorie ne sont pas parvenues jusqu'a nous, et nous
n'avons aucune indication contemporaine sur leur fabrication. Les nombreux tissus égyptiens
conservés dans nos musées, bandelettes de momies, linceuls, linge de corps, sont des toiles de

1) PerroT-CHipiEz, Histoire de ' Art., 1, Egypte, p.807.— W.FLINDERS  sont les plus fréquents.— PrissE D’AVENNES, Art égyptien (8 planches).
Petrie, Egyptian decorative Art, p. 14, — JEQUIER, Décoration égyp- — WILKINSON, Manners and Customs of the anc. Egypte (éd. de 1847),
tienne, p. 6. i1, pl. VII.— CuamroLLION, Monum. de I'Egypte, pl. CCCCXXVII et

2) Entre 2500 et 1000 av. J.-C. environ;c'estdans lestombeaux thé-  suiv.—— JEQUIER, Décoration égyptienne.
bains du commencement du Nouvel Empire que ces plafonds peints 3) Voir plus loin la description détaillée de ces monuments.
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lin plus ou moins fines, blanches, ornées parfois d'une frange ou d'une bordure bleue, etn’ont
par conséquent aucun rapport avec les étoffes décoratives polychromes. Les Egyptiens se
vétaient exclusivement de toile blanche et les rois seuls portaient, dans certaines cérémonies,
des piéces de costume de couleurs diverses, trés voyantes : un pagne rayé, une ceinture ornée
de motifs géométriques, un justaucorps a dessins variés enserrant la poitrine et les épaules.
De ces vétements d’apparat, 3 part une longue écharpe qui sera étudiée spécialement plus bas
(Il partie), seuls quelques lambeaux nous sont parvenus, des toiles de lin blanches avec ins-
criptions hiéroglyphiques en couleur ou avec semis de fleurettes entourant le cartouche royal, le
tout tissé dans la toile méme ou brodé aprés coup®. Un petit fragment, d'un travail rappelant
celui des tapisseries coptes et représentant des captifs enchainés et des arcs, est a notre connais-
sance le seul tissu égyptien qui puisse avoir servi de tenture, de portiére ou de tapis 2. Enfin un
petit morceau de galon porte des motifs géométriques qui semblent étre du type de ceux dont
nous avons a nous occuper ici %,

Bien que les documents directs nous fassent presque complétement défaut, nous pou-
vons cependant nous rendre trés exactement compte de ce qu’étaient ces divers éléments du
costume royal, grice aux nombreux tableaux (bas-reliefs et peintures) qui les représentent, et
ot 1ls sont reproduits avec la plus grande fidélité, dans leurs moindres détails. Ainsi, dans les
ceintures, comme dans certaines gaines de poignards, on rencontre exactement les mémes
motifs décoratifs qui paraissaient déja, & une époque plus ancienne, dans les étoffes multicolores
employees comme tentures.

C'est également par des peintures conservées dans des tombeaux que nous connaissons
certains des métiers A tisser employés par les Egyptiens . Le plus ancien, qui date du Moyen
Empire (environ 2200 av. J.-C.) %, est un métier horizontal, fixé par quatre forts piquets & peu de
distance de terre; deux, trois ou quatre femmes, debout ou accroupies a c6té, font manceuvrer la
navette, les remisses séparant les fils pairs ou impairs en deux nappes, et le peigne; on a méme
retrouvé un de ces peignes, exactement semblable & ceux qu’on emploie encore actuellement
en Egypte .

L’autre métier, du Nouvel Empire (entre 1500 et 1000 av. J.-C.), consiste en un grand
cadre placé verticalement et muni d’un systéme relativement simple de rouleaux et de leviers,
qu'un seul homme fait fonctionner ?.

Ces deux types de métiers i tisser, dont le mécanisme a été étudié et expliqué de fagon assez
vyraisemblable par M. Braulik 8 sont destinés i tisser des toiles de grandes dimensions, sans
doute les toiles blanches, en lin, dont on se servait d’habitude. Les représentations figurées ne

1) Carter-Newserry, The Tomb of Thoutmosis IV (Catal. gén. du
Caire), pl. I et XXVIL

2) Daressy, Fouilles de la Vallée des Rois, (Catal. gén. du Caire), p.
302, pl. LVIL

3) Coll. Graf n°® 91 (BravLix, Altagyptische Gewebe, p. 25-26).

4) Une excellente étude sur ces métiers a paru dans Bankfield Museum
Notes 11, 2 : H. Line Rotn, Ancient Egyptian and Greek Looms.

5) Nous avons dans ces tombeaux de Beni-Hassan trois représenta-
tions du méme métier, avec certaines variantes; ainsi dans le tableau le
plus souvent reproduit (NEwsERRY, Beni Hasan I, pl. XXIX;
CuampoLLION, Monum. pl. CCCLXXXI bis. Lepsius, Denkmaler II,
pl. CXXVI, le métier est perpendiculaire 3 la ligne du sol, et semble

3 premiére vue un métier en hauteur, tandis que dans les deux autres,
il est certainement horizontal (Newserry II, pl. IV et XIII; Cuam-
poLLioN, pl. CCCLXVI et CCCLXXXVII; Ling RotH, op. cit.p. 1-8).
Dans un de ces tableaux est figuré également un ouvrier tressant des
nattes, qu'on a pris souvent pour un tisserand (Newserry II, pl. XIII;
Cuawmpovrion, pl. CCCLXVI).

6) Garstane, Burial Customs of Ancient Egypt, p. 133.

7) WiLkinsoN, Manners and Customs 111, p. 119 (édit. de 1847); le
dessin manque malheureusement de précision. M. Ling RotH (op. cit.,
fig. 9 et 16) donne des représentations analogues, d'aprés des dessing
de M. N. de G. Davies, relevés dans les tombeaux thébains.

8) Bravrik, Altdgyptische Gewebe, Stuttgart, 1900.
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datent pas, 1l est vrai, des époques les plus reculées de la civilisation égyptienne; mais il y a tout
lieu de croire que I'un ou l'autre des deux métiers, peut-étre les deux, étaient en usage dés
I’Ancien Empire, car les étoffes que nous possédons de cette période * sont exactement sembla-
bles comme facture a celles des périodes suivantes, et leur extréme finesse montre que les
ouvriers tisserands de ce temps avaient déjd une trés longue pratique du métier.

Dans certaines de ces peintures, on voit paraitre encore, a c6té des précédents, un troisiéme
type de métier %, beaucoup plus simple et servant probablement a tisser de longues bandes
étroites : deux batis verticaux supportent la chaine tendue horizontalement, mais il n'y a pas
d'indication de remisses ni de peigne. Ce métier était en usage aussi bien sous le Moyen que
sous le Nouvel Empire.

Enfin, parmi les modeles en bois stuqué et peint figurant au naturel des scénes de la vie
de tous les jours et les industries ordinaires, qui étaient déposés dans les tombes du Moyen
Empire, il s’en trouve un qui est sans doute aussi une représentation de tissage ® : le groupe se
compose de deux femmes, I'une debout, occupée a filer, I'autre accroupie et travaillant, les deux
mains tendues en avant, & un métier qui est & peine indiqué par quelques traits sur la planchette
servant de socle au groupe, et qui était censé fixé & deux piquets plantés dans le sol 2 une certaine
distance de 'ouvriére. La représentation est trop sommaire pour qu’on puisse en tirer des con-
clusions certaines, mais on doit constater que le seul mode de tissage qui ne comporte pas
de métier rigide et pour lequel on puisse se contenter d'un seul point d’appui est justement le
tissage aux cartons, auquel est consacré ce Mémoire; 1l est possible que nous ayons ici la seule
figuration égyptienne de ce genre de travail, dont les instruments caractéristiques n’ont pas
encore été retrouvés au cours des fouilles  (voir le cul-de-lampe de la p. 88).

Les étoffes & dessins dont nous avons 4 nous occuper ici sont d’ailleurs toujours étroites
et rentrent plutét dans la catégorie des rubans et des galons que dans celle des étoffes proprement
dites. Elles appartiennent au travail du passementier plutét qu'a celwi du tisserand et les
métiers dont nous venons de parler ne peuvent pas avoir été employés pour les fabriquer. Nous
devons donc chercher si, parmi les métiers actuellement en usage en Orient et en particulier
en Egypte et dans le nord de I'Afrique, il s’en trouve avec lesquels on puisse faire ce genre de
tissu et assembler les couleurs de maniére 3 obtenir toutes les combinaisons qui se trouvent
dans les figurations égyptiennes de ces bandes d’étoffe & dessins géométriques. Clest a exa-
miner les diverses hypothéses possibles que sera consatrée la deuxiéme partie du présent
Mémorre.

1) Bandelettes et linceuls des rois de la VI™¢ dynastie (BRAULIK, op. 3) GARsTANG, Burial Customs, p. 133.—— Linc RoTH, op. cit. p. 11.
cit., p. 5). 4) On ne peut guére considérer comme un cartfon, un tesson de pot

2) Line Rotn, op. cit., fig. 7 et 16.— Davies, Five Theban Tombs,  ovale et percé de quatre trous, d'époque préhistorique (PEET, The Ceme-
pl. XXXVII. teries of Abydos 11, p. 111, a, 12).
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CHAPITRE 1

LES CEINTURES

Les hommes seuls, en Egypte, portaient des ceintures pour soutenir leur pagne, les femmes
étant toujours vétues de robes collantes munies de bretelles, pour lesquelles cet important
accessoire du costume est absolument superflu *. Ces ceintures sont généralement trés simples,
formées d'une lanié¢re de cuir ou d’une bande d’étoffe unie faisant le tour de la taille et s’atta-
chant par devant, au moyen d'une boucle de forme particuli¢re qui n’est peut-étre qu'un
nceud, une maniére spéciale de réunir les deux bouts de la ceinture ou les cordelettes qui la
terminent. Il est rare de voir des particuliers portant des ceintures ornementées; cependant
quelques seigneurs de I’Ancien et du Moyen Empire en ont, qui sont divisées en un nombre
variable de petits carrés, les uns unis, les autres ornés de lignes brisées, ou qui présentent sim-~
plement un certain nombre de lignes longitudinales 2.

Les ceintures royales, dont nous possédons quantité de représentations sur les statues, les
bas-reliefs et les peintures de I'époque, sont généralement plus luxueuses, et si certaines d’entre
elles ne portent aucun motif décoratif, la plupart sont au contraire ornementées, suivant divers
modeéles qui peuvent se grouper en deux types principaux. Le premier est assez connu et méme
banal, par le fait méme qu’il est la reproduction presque exacte d’un motif de bordure si fréquent
dans les peintures et les bas-reliefs de toutes les époques qu'on le désigne d’habitude sous le
nom de bordure égyptienne. Il se compose d’une série de petits carrés séparés par des rectangles
plus petits posés verticalement, et ces divisions sont serties d’'une épaisse ligne noire qui suit
également les deux c6tés de la bordure; les couleurs sont les quatre couleurs ordinaires : le
bleu, le vert, le jaune et le rouge, trois d’entre elles étant employées pour les carrés, la quatrieme
pour tous les petits rectangles, ce qui donne lieu A toute une série de combinaisons 2. Nous
ignorons l'origine de ce motif ornemental, qui peut du reste étre également emprunté a
I'art du tisserand, mais qui peut aussi bien dériver de I'industrie du bois incrusté ¢, du cuir

1) Certaines déesses, représentées sur les monuments funéraires & 64,76, 100, 140, 143, 170, 197. — Daviss, Deir el Gebrawi II, pl. XVII,
partir du Nouvel Empire, portent cependant une ceinture trés longue, ~ XVIII, XX.— LANGE-SCHAEFER, Grab- und Denksteine des Mittleren
nouée sur le devant et dont les deux bouts retombent jusqu'a terre. Ces  Reichs, pl. LXXV, n° 284.
ceintures sont toujours de couleur unie (généralement rouge), et par 3) Perrie, Egyptian decorative Art, p. 103.
suite leur technique ne peut étre identifiée. 4) P. ex. QuiBkLL, Tomb of Yuaa and Thuiu (Catal. gén. du Musée

2) BorcHARDT, Statuen und Statuetten (Cat. gén. duCaire), p. 41,46,  du Caire), pl. XLVI.
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repoussé et peint ou du travail de perles. Quand ce motif s'adapte aux ceintures, les couleurs
sont généralement simplifiées, le noir disparait et est remplacé, pour les bordures et les traits
‘de séparation, par le jaune, les trois autres couleurs continuant a étre employées pour les carrés
‘ et les rectangles. Le théme initial ne paraissant donc pas d'ori-

gine textile, nous n'étudierons pas spécialement ici ce genre

de ceintures, mais nous aurons l'occasion d'en parler a propos

XA TOC d’'une des classes de la deuxiéme catégorie de ceintures

g . . . -

< (théme B) ou des ceintures en cuir comme il en subsiste chez
. ] les Touaregs et les tribus du Haut-Nil.

Fig. 1. Ceinture de Thoutmés IIL. L’autre genre de ceinture royale, fréquent sous le Nouvel

Tombeau de E‘?@‘f{;“é}_‘e}‘ééﬂ;‘;gf’ un eroquis - Briypire thébain, mais qui se rencontre déja dés la IV™® dynas-
tie, présente une trés grande variété de motifs : ce sont des
lignes droites ou brisées courant d'un bout a I'autre de la ceinture, des bandes longitudinales
unies ou couvertes d’une série de petits chevrons, des losanges ou des carrés posés de pointe
et encadrés de lignes de couleurs différentes, paralléles aux ctés et se prolongeant jusqu'a la
bordure. C'est cette derniére série de motifs que nous avons a étudier un a un, en cherchant a
les expliquer par une technique spéciale de tissage. Malheureusement, dans la plupart des
cas, il nous manque un des éléments les plus importants de reconstitution, la couleur, car
les peintures représentant des rois sont moins fréquentes que les bas-reliefs, qui ont le plus
souvent perdu tout leur enduit polychrome, et les statues n'étaient le plus souvent pas
peintes. En plus de cela, les reproductions publiées jusqu'ici sont généralement au trait et ne
tiennent pas compte des couleurs, méme quand celles-ci existent encore dans I'original. Nous
sommes donc obligés de nous en tenir presque toujours au dessin seulement. '
Sur le devant de ces ceintu-
..... ————— res se trouve généralement une
large plaque portant le cartouche

ESXSXeéexSexexexexexexexexeeele e . .
royal, qui était sans doute en or
ciselé ou incrusté et devait servir

N
AN 4 de boucle; a cet endroit le ruban

(Bonwmfg;a%;immx I%%??E;Km:oiyﬁ?‘pl. XXXVI). est p‘us étrOit’ tandis q“'il s'é-

' largit sensiblement dans la région

lombaire, et cet élargissement est la cause de certaines complications dans la maniére d’inter-
préter le motif ornemental (fig. | et 2).

Au point de vue de la technique, cette partie centrale du ruban et le passage de I’élargisse~
ment au rétrécissement offrent un intérét tout particulier; il en est de méme pour la question
du décor, ot se présente la difficulté de savoir comment traiter la liaison entre les deux motifs
augmentant progressivement de largeur. Les statues ne nous donnent aucun renseignement a
ce sujet, puisqu'elles sont toutes, ou presque toutes, adossées & un pilier qui masque précisément
cette partie de la ceinture; les bas-reliefs par contre, ainsi que les peintures, sont un peu plus
explicites. Les plus nombreux, ceux du Nouvel Empire en particulier, donnent le motif sans
variation jusqu’au point extréme du dos, donc jusqu’au milieu du ruban, tandis que d’autres,
plus anciens, insérent & cet endroit un ornement spécial, une sorte de médaillon isolé formant

-
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le centre de la décoration et contre lequel viennent buter les lignes du motif courant?®.
1l est intéressant de constater que dans les décors des tentures, que nous étudierons plus loin,
nous trouvons a la méme époque (V™ dyn.) des décors longitudinaux réguliers, également
interrompus au centre par cette sorte de chaton.

Au Nouvel Empire, la ceinture royale est parfois complétée par une pitce verticale du
méme dessin, et sans aucun doute aussi de la méme mati¢re et du méme travail, pendant
sur le devant et soutenant un bijou rectangulaire en or ciselé et incrusté, ou sont généra-
lement figurés des uraeus portant le disque solaire 2. Cette sorte de tablier, qui descend
jusqu'un peu au-dessus des genoux, n'est qu'une adaptation de I'ancien devanteau de perles,
qui n'avait rien de commun a l'origine avec la ceinture ordinaire, et était sans doute un
accessoire rituel indépendant, revétu pour certaines cérémonies 3,

1) V¢ dynastie: BorcHARDT, Das Grabdenkmal des Konigs Sa-hu-ré, = Amen-hi-Khopeshef (XX™° dyn.), donne un bon exemple de cet acces-
vol. II, pl. XXXVI. soire du costume royal.

2) Lepsius, Denkmaler, 11, pl. CXV, CXVII, CXXIII, CXXVII, 3) QuiskLr, Hieraconpolis, pl. XXIX (époque thinite). — Lacau,

CXXXIV, CLIII, CLXIl, etc. — Le cul-de-lampe de ce chapitre, qui  Sarcophages antérieurs au Nowo. Emp., pl. XLIX (Moyen Empire).
représente Ramsés III tel qu'il est peint dans le tombeau de son fils
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CHAPITRE 11

LES DECORS DES CEINTURES

le LES LIGNES DROITES

—>

A
—

u [ A | WD [ >

Fig. 3-7.

(Tutme A)

Le décor le plus simple est celui qui se compose de
deux ou de plusieurs lignes étroites disposées dans le sens
de la longueur. Quand elles sont au nombre de deux seu-
lement, elles se placent le plus souvent en bordure et la
partie intermédiaire reste unie (A1, fig..3)!. Parfois aussi
elles sont placées & l'intérieur, déterminant ainsi trois
zones, une large au centre, deux plus étroites sur les
bords (A2, fig. 4) 2. Souvent on trouve trois lignes équi-
distantes, deux en bordure et une au centre (A3, fig. 5) 2.
Dans les cas ou les lignes sont plus nombreuses, elles sont
toujours a égale distance les unes des autres, les deux
extrémes servant de bordure (A4, 5, fig. 6 et 7)%, les
interlignes sont plus larges que les lignes elles-mémes,
qui ont toutes la méme épaisseur. Quel que soit le nom-
bre des lignes, nous avons donc, en principe, un fond uni
sur lequel se détachent des bandes longitudinales étroites.

Un motif de ce genre ne comporte que deux couleurs,
une pour le fond et une pour les lignes®, & moins que
ces lignes ne solent au nombre de quatre ou plus, auquel
cas les bandes de fond peuvent étre de teintes différentes,
anomalie qui, du reste, parait ne se présenter que fort
rarement.

1) Lepsius, Denkmaler 111, pl. XXVIII, LVII, LXXXIV, CXXIII, surtout & partir de la XIX™¢ dynastie, de méme que le suivant,
CLXXII, CCIV, etc., modele fréquent pendant tout le Nouvel Empire. 4) Lepstus, 111, pl. CXXXIV, CCXXXIIL.

2) Lepsws, Denkmgler 111, pl. CXIIL.

3) Leeswvs, 1M1, pl. CXLVII, CXLVIII, CCII, etc. Type usité  Thebes.

5) Fond bleu avec lignes jaunes au tombeau de Hig-e-ncheh, &
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Fig. 8 et 9.

2° LES ZONES DECOREES DE TRAITS
(Tutme B)

Ces lignes droites divisent la ceinture en un certain
nombre de bandes plus larges que les lignes elles-mémes,
généralement du double, et ces zones peuvent servir de
champ 4 une ornementation spéciale, & motifs trés simples.

Dans les cas les plus fréquents, ot il n'y a que trois
lignes et deux zones (B1, fig. 8), ces derniéres sont souvent
occupées par un décor qui est manifestement emprunté &
la premiére catégorie des ceintures royales, celle dont le

motif est celui de la bordure égyptienne. Ici le motif est plus simple et consiste en deux ou
trois traits verticaux séparant les carrés de couleur!. Ce genre de ceinture, qui parait souvent
sur les monuments & partir de la XVIII™e dynastie, fait plutot partie du costume de certains
dieux que de celw des rois.

C
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Fig. 10-12,

On retrouve aussi, mais plus rarement, le méme motif dans les ceintures divisées en un

plus grand nombre de zones (B2, fig. 9) 2.

3° LES ZONES DECOREES DE CHEVRONS
(Tutme C)

Quand les zones sont au nombre de plus de trois,
le décor le plus fréquent est formé par une série de
petits chevrons de couleur, tous égaux et la pointe
dirigée en arriére, séparés par des lignes, également
en chevrons, de moitié plus étroites, c’est-a-dire ayant
exactement la largeur des lignes longitudinales ®. Les
chevrons successifs sont alternativement bleus, verts et
rouges, et les lignes de bordure toujours jaunes, de
méme que les petits chevrons de séparation (ClI, fig.
10). On rencontre souvent aussi la combinaison dece
motif avec le précédent, ot les zones internes seules
portent les chevrons, tandis que les deux qui sont pla-
cées sur les bords ont les petits carrés (C2, fig. 11) 4.

Enfin un modéle tout 4 fait isolé place les chevrons

en bordure, tandis que la zone médiane, plus large, porte un enchevétrement de lignes courbes
formant des figures ovoides difficilement explicables (C3, fig. 12) ®.

1) NaviLLE, Deir el Bahari, pl. ITI, XXXV, XXXVI, XXXVII, etc.— 3) GuiLMANT, Tombeau de Ramsés IX, pl. LXXVI.~ Lepsius, Denk-
Ce motif donne naturellement lieu & un certain nombre de variantes, maler III, pl. I, CCXVII, — CrampoLLION, Monuments de U'Egypte,
par la combinaison des couleurs; ces variantes n'ont pas de valeur au  pl. CCXXXVII, CCLX, CCLXVIII, CCLXIX, CCLXXI.
point de vue constitutif.

2) GuimaNT, Tombeau de Ramsés IX, pl. LVIL. — Lepstus, Denk-  Denkmdler 111, pl. CCX.
maler 111, pl. CXV, CXVIII. — LecRAIN, Statues et Statuettes (Catal, 5) CHaMPOLLION, Monuments de I'Egypte, pl. CCLIIL.
gén. du Caire), II, pl. 11,

4) Guimant, Tombeau de Ramsés IX, pl. X, XXVII.— Lepsius,



LES DECORS DES CEINTURES 19

40 LES ZONES DECOREES D'OVALES

(Tutme D)
Nous avons un exemple! d'une ceinture ot la zone
centrale, sertie de deux petites lignes, est traversée en
son milieu, dans toute sa longueur, par une bande étroite D m
chargée de petits dessins ovales (D, fig. 13) qu sont peut~ ]
&tre des losanges, semblables & ceux que nous trouverons
plus loin. Fig. 13.

5¢ LES LIGNES BRISEES

tme E
1. Lignes paralléles. (Tuive E)

La grande zone déterminée par les deux lignes de bordure peut étre sillonnée dans sa
longueur par une série de lignes étroites, brisées a angles droits ou obtus qui se superposent
exactement les uns aux autres, et laissent entre elles des espaces vides formant une succession
de chevrons réunis bout i bout, mais posés cette fois perpendiculairement a l'axe de la
ceinture 2. Cette zone est tout entiére de la méme cou- '
leur, de sorte que les bandes ondulées ne sont pas
indépendantes les unes des autres; c'est un fond uni E
sur lequel se détachent en couleurs diverses les lignes | |
brisées (E1, fig. 14). Ces lignes, dont le nombre n’est ' =
jamais régulier, ne touchent généralement pas la bordure;
parfois elles I'effleurent de la pointe (E2, fig. 15);
paralléles en principe, elles s'écartent cependant régu-
lidrement 1'une de l'autre, au fur et & mesure de I'élar-
gissement progressif de la ceinture dans sa partie pos-
térieure .

La ressemblance de ce motif avec la fagon dont les
Egyptiens représentaient I'eau est purement fortuite;; le fait que les lignes brisées sont de couleur
différente exclut tout rapprochement, I’eau étant toujours figurée par des lignes noires sur fond
vert ou bleu.

Fig. 14 et 15.

2. Lignes opposées.

Au lieu d’étre disposées toutes dans le méme sens, les lignes brisées peuvent se répartir
en deux groupes paralléles, I'un en haut, I'autre en bas, qui s’opposent au milieu par les pointes.
La bande centrale ne forme alors pas comme ci-dessus une série continue de chevrons, mais

1) Lerstus, Denkmaler 111, pl. CLXXXVI. Seti I, 2m° part., pl. IX.— CuampoLLION, Momuments, pl. CCXCIV.
2) Naviure, Deir el Bahari, pl. XXI, XCIll, CVI. — Lepsws, 3) NAVILLE, op. cit., pl. XXI. Dans cet exemple, la bordure est elle~
Denkmaler 111, pl. CXXIX, CCXXXIV. — Lirépure, Tombeau de , méme recoupée par une ligne brisée.
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une succession de losanges ouverts les uns sur les autres, parfois ornés d'un point de couleur
au centre® (E3, fig. 16).

Pour I'élargissement de la ceinture, on peut faire la méme remarque que pour la classe
précédente; cependant il arrive que 'on maintienne les lignes exactement paralléles, en ajou-
tant, au fur et & mesure que la ceinture s'élargit, de nouvelles lignes brisées dont I'extrémité
vient buter contre la ligne de bordure supérieure 3, procéde' surtout employé pour élargir la cein-

ture dans le dos, ainsi que pour les gaines de poignards.
E C’est dans cette série que vient se ranger la ceinture
3

AT
NN NN GOSN,
0,.8.0,0.0.0,2.2.0:0,070.0,070°00°1
AV AV NV AN N ANV NAAVAZAANAA
MAANANAAAIIIIIIIN

du rot Sahoura, citée plus haut, odt le motif est inter-
rompu au point de sa plus grande largeur par un mé-
daillon composé d’une série de losanges inscrits les uns
dans les autres 2.

3. Lignes transversales.

Un modele beaucoup plus ancien, qui ne se rencontre que sur des monuments de la Ve
dynastie ¢, présente une disposition tout a fait différente des lignes brisées, disposition que
nous retrouverons du reste plus loin dans les tentures décoratives. La ceinture, bordée comme
d’habitude de lignes étroites 5, est divisée en une série de carrés, soit de la méme couleur, soit

de deux teintes différentes, séparés par des rectangles

r plus ou moins larges, bleus ou noirs; ceux-ci sont

E traversés dans toute leur hauteur par une ligne blanche
4 a trois brisures, représentant ainsi un double chevron;
d'un rectangle & l'autre, ces lignes peuvent avoir les

angles opposés, ou étre dirigées dans le méme sens
(E4, fig. 17). Il est & remarquer que ce méme motif se

retrouve dans des bordures et bretelles de costumes de femme, et méme des colliers et des
bracelets, sur des statues semblables de la méme époque ®.

Fig. 17

6° LES LOSANGES
(Tutme F)

Bien que ce terme ne soit pas absolument exact, puisque dans bien des cas les losanges
peuvent se transformer en carrés, nous 1'employons dans un sens un peu élargi pour distinguer
cette classe de motifs ornementaux de la suivante, ot le carré est exclusivement en jeu.

(Cat. gén. du Caire), I, p. 100, 140, 141, 143.

1) Tombeau de Hig-er-ncheh, 3 Thebes (cf. fig. 1, p. 12). — Cuam-
POLLION, Monuments, pl. CCL, CCLI, CCLIL
2) Guitmant, Tombeau de Ramsés IX, pl. XLVIIL.— LEcraN, Sta-

tues et Statuettes, 1, pl. LVIL
3) Voir plus haut, p. 12, fig. 2. (BorcaaroT, Das Grabdmkml des
Kanigs Sa-hu-r¢, 11, pl. XXXVL.)

4) BoRCHARDT, Statuen und Statuetten von Kénigen und Privatleuten _

5) Dans un cas, cette ligne de bordure est, malgré son étroitesse,
divisée en sections de couleurs différentes (bleu, vert, bleu, blanc,
bleu, vert, etc.) séparées par des points noirs (BORCHARDT, op. cit.,
p. 100).

6) BorcHARDT, op. cit., p. 103, 170; voir plus loin, page 45 (la Bor~
dure & chainons).
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1. Losanges contigus.

Au point de vue géométrique, le motif du losange est le dérivé direct de celur des
lignes brisées opposées par les pointes; quand celles-ci arrivent & se toucher sur la ligne mé-
diane, il se forme une série de losanges au milieu de la ceinture, tandis qu'au-dessus et au-
dessous, les lignes brisées se continuent jusqu'a la
bordure® (F1, fig. 18). Quand les angles des lignes
brisées sont droits au lieu d’étre obtus, comme d’ha- r
bitude, les losanges deviennent naturellement des |
carrés® (F2, fig. 19).

Autant que nous pouvons en juger d’aprés les
publications actuelles, ces motifs paraissent plus rare- r

2

ment sur les bas-reliefs et dans les peintures® que sur
les statues, ol les ceintures sont généralement gravées
au trait, sans indication de couleur; la disposition des
lignes permet cependant de supposer que nous n’avons Fig. 18 ¢t 19,

plus toujours ici de fines lignes de couleurs diverses sur

un fond uni, mais parfois aussi des bandes alternées, de couleurs différentes, comme cela se voit
souvent sur les peintures des plafonds de tombeaux 4. Le nombre de ces bandes, entre les
losanges et la bordure, varie de deux & quatre.

2. Losanges isolés.

Au lieu de se toucher par la pointe, les bandes
peuvent se croiser au milieu du champ de la ceinture
et traverser chaque fois toute la largeur en se coupant
et en laissant dans I'intervalle des losanges qui sont
séparés 1'un de 'autre par toute I'épaisseur des bandes.
On a ainsi une double série continue de chevrons
entre-croisés allant d'une bordure a I'autre® (F3, fig. 20).
Quand les angles sont droits, on obtient des carrés au
lieu de losanges, comme c’est le cas sur une statue de
la IVme dynastie ¢ (F4, fig. 21).

Dans un monument de la méme époque, le motif Fig. 20.22.
est plus petit ?, proportionnellement; les bandes croisées
n'arrivent plus jusqu'a la bordure et sont doublées, en haut et en bas, d’une seconde
bande brisée, & angles droits. A I'intérieur, il y a donc aussi des carrés et non des losanges

(F5, fig. 22).

1) LEGRAIN, Statues et Statuettes (Catal. gén. du Caire), I, pl. XXIX, 4) JEquier, Décoration égyptienne, pl. 11 et III.

XXXI, XXXVII. 5) NaviLLE, Deir el Bahari, pl. XXI (bas-relief).
2) Lecram, pl. LVII; t. I1, pl. XI. 6) Musée de Berlin n°® 15386 : HoeLscHER, Das Grabdenkmal des
3) Ct. cependant CuampoLLION, Morum., pl. CCL, CCLI, CCLII,  Knigs Chephren, p. 97, fig. 104,

Fui po:rmient rentrer plutot dans cette catégorie que dans celle des 7) HogiscHer, op. cit., p. 97, fig. 103 (Berlin n° 15311).

ignes brisées.

-
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70 LES CARRES
(Tutme G)

Le théme G, qui ressemble beaucoup au précédent

{ O<><><><><> ne doit pas étre confondu avec lui, son principe étant
absolument différent, du moins au point de vue orne-

mental. Il se compose d’une série de carrés se joignant

S AT AT A7 | par les pointes et occupant toute la hauteur de la zone
9 0 @Q e centrale, en laissant ainsi entre leurs c6tés et les bor-
ONLONIANLZSNG | dures une double série de triangles. Dans certains cas,

L

le carré ne porte aucun décor secondaire! (G1, fig. 23);
4 mais parfois un ou plusieurs carrés plus petits vien-

nent s'inscrire dans les grands (G2, fig. 24), tandis
ZNNTINZINT/N que la répétition parallele de ces nouvelles lignes en
dehors du motif central garnit également de demi-
Fig. 23-25. carrés les triangles de bordure ® (G3, fig. 25).
Les ceintures décorées de carrés sont de la méme largeur d’un bout & 'autre et ne pré-
sentent pas d’augmentation; ce motif est en effet, de tous ceux que nous avons vus jusqu'ici,
le seul qui ne puisse s’allonger ou se raccourcir sans perdre tout son caractére.

U DO |-

1) LEcRAIN, Statues et Statuettes, I, pl. XLVIL
2) LECRAIN, op. cif., pl. XXXIII (c'est a cette statue qu'est emprunté le cul-de-lampe de ce chapitre), XLIX, L.
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CHAPITRE 111

LES FOURREAUX DE POIGNARDS

Les Egyptiens employaient pour leurs poignards des fourreaux de trois sortes; les uns sont
entiérement en cuir’, les autres en bois?, et il nous en est parvenu quelques bons spécimens,
tandis qu’il ne nous est rien resté de la troisiétme catégorie que des représentations figurées de
I'époque, assez claires néanmoins pour nous montrer que ces gaines de poignards, comme nos
fourreaux modernes, devaient se composer de deux attelles en bois léger retenues ensemble,
en haut par une entrée. en bas par une bouterolle ?; la partie médiane était recouverte d'une
étoffe formant gaine et cachant le bois des attelles; cette étoffe est du méme genre, a en juger
par son ornementation, que les ceintures étudiées ci-dessus. D’aprés une
figuration de la XVIII™ dynastie, on peut méme constater que I'étoffe
garnissant le fourreau est assortie comme dessin a la ceinture dans laquelle
est passé le poignard (voir pl. II) : ce n’est pas un morceau du tissu de la
ceinture qui est employé A cet effet, c’est une piéce spéciale, faite a la
mesure exacte du fourreau et qui va en se rétrécissant vers le bas, tout
en conservant la régularité du dessin; les bordures correspondent aux
arétes extérieures du fourreau. Un modéle un peu différent parait sur un
tableau de la méme époque, mais se trouve déja au Moyen Empire  : I'entrée
et la bouterolle prennent une importance beaucoup plus considérable, par
rapport au motif central qui continue & étre ornementé comme la ceinture;
ces deux piéces sont décorées de lignes paralléles ou concentriques, de couleurs différentes.
Il semble que les extrémités soient constituées ici, non plus par des piéces métalliques, mais
par une garniture de cuir incrusté multicolore qui assure une protection suffisante & la partie
centrale, faite en une matiére plus délicate .

Fig. 26. Poignard avec
son fourreau, XII™¢ dyn.
{d'aprés STEINDORFF,
Grabfunde des Mitil.
Reicks, 11, pl. ID).

1) Musée de Berlin n° 2053 : Scuaerer, Aegypt. Goldschmiedearbeiten
{(Mitteilungen der aeg. Samml. der kg. Museen, I), p. 19-21, pl. IV.

2) British Museurn n°5428 ( Guide to the third and fourth Egypt. Rooms,
London 1904, p. 8).

3) L'entrée et la bouterolle en or sont tout ce qui reste du fourreau
du riche poignard de la princesse Ita (XII™® dynastie) : pE MoRcaN,
Fouilles & Dahchour (in-4°, Vienne 1903), 11, pl. VI.

'4) LEGRAIN, Statues et Statuettes, 1, pl. XXXVII.

5) NaviLig, Deir el Bahari, pl. CVI (voir le cul-de-lampe de ce cha-

pitre).— Le poignard accompagné de son fourreau figuré sur un sarco-
phage du Moyen Empire est isolé, sans ceinture, mais cette repré-
sentation a par contre I'avantage de nous donner des indications de
couleur: STEINDORFF, Grabfunde des Mittl. Reichs, 11, pl. II. (Mitt.
aus den orient. Samml. der kg. Mus. zu Berlin, Berlin 1901.)

6) Les objets en cuir incrusté qui nous sont parvenus montrent que
les Egyptiens avaient acquis une grande habileté dans cet art; voir en
particulier E. Brucscu-Bev, La tente funéraire de la princesse Isimskheb;
QuiseLL, Tomb of Yuaa and Thuiu, pl. LI, LIV.
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Deux hypothéses se présentent ici sur ce genre de tissu : ou bien c'est une sorte de
boyau plat, d’'une seule pitce et sans couture, exactement semblable des deux cétés et dont
le dessin est divisé en deux parties identiques par les lignes de bordure; ou bien il y a
deux pidces séparées cousues ensemble et dont les coutures tombent sur les arétes du four-
reau. Dans le second cas, la face postérieure pourrait &étre du méme tissu et du méme dessin
que celle qui est apparente, ou d'une étoffe unie quelconque. Les représentations figurées
ne nous permettent pas d'élucider la question; mais si I'on juge d’aprés les carquois de cuir?,
qui sont décorés de la méme facon sur les deux faces, la premiére hypothése semblerait pré-
férable.

Quant aux motifs ornementaux employés, ils ne différent pas de ceux des ceintures et nous
y retrouvons les lignes brisées, paralléles ou opposées, et les carrés posés sur la pointe, c’est-a-
dire les thémes A, B2, C4; nous n’avons donc pas a les étudier de nouveau.

1) DaRess, Fouilles de la Vallée des Rois (Catal. gén. du Caire), p. 32-33.
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CHAPITRE 1V

LES STELES-FACADES DE L’ANCIEN
ET DU MOYEN EMPIRE

La plupart des motifs décoratifs des ceintures et des gaines de poignards se retrouvent, en
compagnie d'autres motifs du méme ordre, sur des monuments architecturaux d'un type tout
particulier, qui apparaissent dés les plus anciens temps de I'histoire d’Egypte et sont surtout
fréquents sous I'Empire memphite. Les peintures qui représentent ces étoffes, dont aucun
original n’est parvenu jusqu'a nous, offrent tous les caractéres de copies trés fideéles et, vu leur
haute antiquité, elles présentent pour lhistoire de I'art en Egypte une importance consi~
dérable; il ne sera donc pas déplacé d'étudier ici tout d’abord les monuments qu’elles sont
appelées & décorer et dont on n’a pas encore réussi jusqu’a ce moment a définir le réle exact,
et en méme temps d'établir la différence qui existe entre ces monuments et les sttles fausses-
portes, avec lesquelles on les confond fréquemment.

le LES FAUSSES-PORTES

Dans les sépultures égyptiennes, et spécialement dans celles de I’Ancien Empire (3500-
2500 av. J.-C.), I'élément le plus important, le point central de la tombe était la stéle : c’est par
13 que le mort, ou plutét son étre immatériel, son double, qui continuait & vivre au fond du
caveau funéraire, a c6té de sa dépouille matérielle, le corps momifié, pouvait revenir dans le
monde des vivants pour jouir des offrandes, réelles ou figurées, déposées pour lui dans la partie
accessible du monument 1. C’est pour cette raison qu’on donnait i la stéle la forme d’une porte
plaquée contre la maconnerie, porte éternellement fermée aux vivants, avec son vantail de pierre
par lequel seul un esprit pouvait passer, fausse-porte avec ses montants, son linteau, le rouleau
sur lequel s’enroulait la natte destinée & masquer I'ouverture, le tout entouré d'un cadre du
méme style, qui comprend également une fausse-fenétre placée au-dessus de la fausse-porte.
Toutes les parties de cette stéle, qui est généralement de grandes dimensions, sont couvertes
d'inscriptions hiéroglyphiques donnant, 4 c6té des noms et titres du défunt, de courtes formules
adressées & I'un ou a l'autre des dieux des morts; au bas, sur les montants et le vantail, on

1) Voir en particulier & ce sujet : Maspero, Guide du Musée du Caire, p. 12-24 (27° &d. 1912).
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voit I'image du mort, prét  sortir de sa sépulture ou 2 y rentrer, et sur la dalle de la fausse-
fenétre, on a comme un apercu de sa vie d’outre-tombe en le voyant assis a festoyer devant
une table garnie. Devant la fausse-porte, on installait la table d’offrandes, monument d'un

type spécial, sur lequel les survivants venaient déposer les

T' f mets destinés & celui qui les avait quittés (hg. 27).

Primitivement, la stéle fausse-porte se dressait contre le

=T bloc massif de briques qui constituait la partie apparente
=2 Al ) ques qut < @ P pparent
o (= .de la sépulture, et, étant faite en pierre?, se distinguait
# @;uﬂ 1 . .
== = nettement du reste de la construction. Peu a peu elle s’en-
#’]? ¢ el
IR PR fonce dans | s o <éuid e
=¥ ‘E? NS once dans le monument qui s’évide progressivement, elle
,zél“m %% QJ JEN commence par constituer a elle seule le fond d’une petite
R 33 chambre; puis, le nombre des chambres augmentant, elle
Sas B RRS2L| T 32 e ; .
A @ "‘},I N2 prend sa place définitive sur une des parois de la piéce
..ﬁ...;',,. . . \ *
ﬁ $ I eI ol & principale. Enfin, méme quand plus tard, & partir du Moyen
AR es Empire, elle se réduira a sa plus simple expression par la
%'c Aar w '-99 . .
A - k& é‘g chute des montants et des linteaux et qu'il n'en restera
=i éﬁ.ﬁi ﬁigﬁ ﬁ;:.%“ i plus que le « tableau» ou fausse-fenétre, variable dés lors
g&? :i:i 1"‘:;3: gg 5% de forme autant que de sujet, la stéle restera toujours la
] i Ty partie importante du tombeau, la communication fictive
18511105 (NG F . Je et celui d o
entre notre monde et celui des morts.
i Les caractéristiques architectoniques des fausses-por-
_ tes de I’Ancien Empire sont donc les suivantes :
‘{ i 1. Architecture de pierre.
' 2. Décoration composée d'inscriptions hiéroglyphi-

Fig. 27. Stéle fausse-porte. ques et de figurations humaines.
(Misiere, Les M::"i’;‘i’_)d‘ [ Ancien Empire, 3. Présence d'une ¢ fausse-fenétre » au-dessus de la
« fausse-porte » proprement dite.
4. La fausse-porte est généralement isolée; il peut cependant y en avoir deux dans la méme
piéce, & quelque distance I'une de I'autre, sur la méme parot.

2¢ LES FACADES

On confond encore souvent, bien que les deux choses n’aient de rapport que dans leurs
formes générales, la fausse-porte avec une autre imitation d'un monument réel, qui parait sou-
vent aussi dans les tombeaux, mais dont I’origine et la destination sont certainement différentes.
Il est vrai que les Egyptiens eux-mémes sont la cause de cette confusion, puisqu'a diverses
reprises ils ont cherché & remplacer la fausse-porte par ce genre de figuration. La seule exph-
cation rationnelle qui ait été tentée jusqu'ici de cette catégorie de monuments est celle de
M. Borchardt 2, dont le travail a le grand avantage de nous donner une liste & peu prés compléte

1) A I'origine, il semble cependant que la fausse-porte sefaisaitnon  Dynasty, pl. XXVHI, XXIX).
en pierre mais en bois, comme la plus ancienne de celles qui nous sont 2) Zentschrlft fiir aegyptische Sprache und Altertumskunde, XXXVI,
parvenues, qui date de la [II™¢ dynastie (GarstaNG, The Third Egypt.  p. 93 et suiv.
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des stéles-facades de I’Ancien Empire qui nous sont parvenues, mais ne donne pas la solution
définitive de la question puisque, se basant sur son étude, les uns les considérent comme 'image
schématisée du tombeau royal primitif, les autres, comme la reproduction d’une facade de
palais. C’est aussi M. Borchardt qui le premier a cherché & donner & ces stéles un nom spécial
pour les distinguer des fausses-portes (Scheintiire) et a proposé celui de Prunkscheintor, qui
est aujourd hui employé couramment. Cette appellation n’est cependant pas absolument exacte,
puisqu’elle met en premiére ligne I'idée de porte, de portail, et nous préférons employer celle
de stéle-fagade qui, comme nous le verrons plus loin, correspond mieux a la destination primitive
du monument, tout en ayant un sens un peu plus élastique.

1. Description.

Le bas de la stéle-facade se divise en trois
parties, deux larges montants verticaux, de cha-
que cbté d’'un panneau un peu en retrait, au milieu
duquel s’ouvre une porte. Le haut est traversé
horizontalement par des bandes paralléles recou-
pant les motifs verticaux de la partie inférieure
qui se prolongent jusqu'au couronnement de l’en-
semble. Nous avons donc, ici ‘aussi, une porte avec
son encadrement, mais, & I'inverse de ce qui a lieu
dans les stéles fausses-portes, la baie de cette porte
n'occupe qu'une trés petite partie du monument
entier : en largeur, un tiers i peine du panneau
central qui lul-méme est plus étroit, généralement,
que les deux montants; en hauteur, elle arrive a
avoir le quart, le tiers, rarement la moitié de I'ensem-
ble. L’encadrement n’est pas la pour la porte; celle-ci
fait partie de la stéle-facade au méme titre que les
autres éléments architecturaux, dont le rapport réci-
proque est toujours & peu prés le méme et dont
aucun ne prend jamais la prééminence : c'est I'en- il
semble qui a une signification, non I'une ou l'autre
des parties (fig. 28-35).

Des deux cotés de la partie inférieure sont
donc les montants, dont la hauteur est d’ordinaire
double ou triple de leur largeur; ces montants sont
constitués par une série de piliers plats et étroits, Fig. 28. Stéle-fagade type (tombeau de Ptahhotep),
généralement au nombre de quatre, mais parfois plus
nombreux, séparés les uns des autres par des retraits de la méme largeur, mais & échelons,
c'est-d-dire qu'une rainure plus profonde est creusée, & angle droit, au milieu du rentrant.
Ce motif de redans et de retraits est caractéristique de toute architecture de briques, et se
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retrouve dans d'autres pays, en particulier en Babylonie : dés qu'un constructeur qui dispose
seulement de briques crues, veut animer une muraille nue, il place nécessairement certains
de ses matériaux un peu en avant des autres, ou en arritre, ce qui constitue ces pilastres
ou ces rainures verticales, dont I'espacement ou la profondeur peuvent varier, mais jamais la
forme. En plus de cette décoration purement architecturale, ces parties des steles-facades sont,
comme les autres, couvertes de peintures ornementales; en bas, un soubassement d'une teinte
uniforme, rouge ou noir de préférence, couvre en méme temps les ressauts et les rentrants, sur
une hauteur variable!. Immédiatement au-dessus, chacun des éléments constructifs reprend
son indépendance; les piliers portent des motifs géométriques multicolores, et les parties les
moins en retrait des rainures, un décor & chainons et A peignes qui sera étudié plus loin, tandis
que le fond de ces rainures est unicolore, presque toujours blanc ou jaunatre,

Les peintures des piliers, qui sont toutes différentes les unes des autres, ou alternées, sont
sans aucun doute, comme cela a du reste été reconnu depuis long-
temps, des imitations d’étoffes, et c’est sur ces étoffes que nous
retrouvons la plupart des thémes des ceintures royales, et de plus,
un certain nombre de motifs analogues nouveaux. Ces bandes
d’étoffe, longues et étroites, sont tendues sur les piliers, qu’elles
recouvrent complétement. Dans les exemplaires les plus soignés, la
maniére de fixer ces tentures est également indiquée en peinture :
I'étoffe est munie dans le bas d'une traverse de bois garnie d’agrafes
de métal en forme de fer & cheval, et un cordon rouge passe succes-
sivement dans toutes ces agrafes et dans d’autres qui leur sont oppo-
sées, plantées dans le haut du soubassement; ailleurs, les agrafes de
la traverse sont remplacées par des anneaux de corde, et celles du
soubassement par une autre traverse, fixe, autour de laquelle passe

le cordon de tension; on arrivait & donner & 'étoffe toute la rigi-
(stilif;fi‘ﬁ;,j:“ﬁ;“{ fcfks | dité nécessaire et a la faire plaquer contre la magonnerie, en tendant

le cordon (fig. 29). Parfois on voit aussi un systéme semblable dans
le haut, mais le plus souvent la tenture semble fixée telle quelle au haut du pilier, sans moyen
d’attache apparent. Agrafes et cordons se détachent en noir et en rouge sur un fond blanc qui
est celul du monument lui-méme, partout ailleurs caché sous les tentures, sauf 1A et dans le fond
des rainures. Cette teinte blanche est celle du crépi dont on enduisait extérieurement toutes
les constructions en briques.

Le panneau entre les deux montants est & peu prés de la méme largeur que ceux-ci, mais
légérement en retrait; il représente une porte encadrée d'un chambranle du méme type que
les montants, avec piliers plats séparés par une rainure, et dont la décoration reproduit les mémes
motifs textiles et représente également des bandes d’étoffe tendues le long des pilastres; le théme
des chainons se retrouve dans les retraits. La porte elle-méme est généralement peinte en faux-
bois, ou d'une couleur unie, mais sans autre décoration que I'indication des verrous et parfois
des gonds; souvent on voit paraitre, immédiatement au-dessus de cette porte, le tambour cylin-
drique qui représente la natte enroulée, le store au moyen duquel on pouvait masquer I'ouverture.

1) Ce soubassement n'est du reste pas indispensable et fait méme souvent défaut.
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Les chambranles supportent un linteau composé de plusieurs pitces horizontales; les unes,
étroites et légérement en saillie, sont peintes en rouge, tandis que les autres, plus larges et un
peu en retrait, sont décorées d'ornements géométriques semblables & ceux des tentures de piliers,
parfois avec un motif central un peu différent du reste de la bande. Le rouge étant la couleur
dont les Egyptiens se servent pour représenter le bois, nous avons donc ici, sans doute, la figu-
ration d'une série de poutres horizontales destinées & soutenir les lits de briques au-dessus de
la baie de la porte; ces poutres sont superposées i intervalles réguliers et entre ces intervalles
apparaissent les étoffes tendues, non plus sur un massif de magonnerie en saillie, mais pour
remplir un vide ou cacher un pan de muraille nu. Ici il n’y a jamais la moindre indication de
tendeur ni d'un autre moyen de fixer ces panneaux décoratifs, aussi ne pouvons-nous savoir
si c'étatent & l'origine de vraies étoffes, ou simplement des imitations peintes sur le stuc recou-~
vrant le lit de briques, pour rappeler 'ornementation des pilastres.

Dans la partie supérieure des stéles-facades, nous retrouvons les mémes éléments, mon-
tants et panneau central, compliqués du fait qu'ils sont traversés les uns et les autres par des
barres horizontales rouges, étroites et saillantes, semblables a celles dans lesquelles nous avons
reconnu des poutres de bois, qui assurent '’homogénéité de I'ensemble et en font comme
un trés large linteau. Les montants sont donc divisés en un certain nombre de petits carrés :
les uns, faisant suite aux piliers, sont décorés également des mémes motifs géormétriques peints,
les autres, correspondant aux retraits, présentent la double rainure, parfois avec le décor  chai-
nons. Le seul motif ornemental étranger a ces séries est celui des deux ombelles de papyrus
accolées, qu'on voit généralement paraitre dans une des rangées supérieures des carrés corres~
pondant aux piliers; nous ne connaissons pas la signification exacte de ce petit ornement qui
est probablement un morceau de bois découpé appliqué sur le monument.

Les barres rouges ne traversent cependant pas toutes le linteau d’un bout & I'autre; souvent
elles s'interrompent dans la moitié inférieure de la partie centrale, au-dessus du petit linteau
de la porte, pour faire place & un motif qui rappelle en petit celui des montants et donne
premiére vue I'impression d'une fenétre a larges barreaux trés rapprochés; ce sont les mémes
pilastres décorés de tentures peintes et séparés par des rainures, et ce fait seul nous montre
que nous n'avons pas réellement affaire & une fenétre, mais & un simple théme décoratif trés
heureusement choisi, du reste, pour I'effet d’ensemble. Au-dessus de ce groupe de bandes ver-
ticales, on retrouve la série, plus ou moins nombreuse, des panneaux allongés séparés par les
barres rouges et garnis d’'un ornement peint du méme type que les autres; un de ces compar-
timents est toujours réservé a la représentation schématique d'un échiquier, le signe hiérogly-
phique men qui, comme nous le verrons plus loin, est sans doute le nom méme du monument,
afhiché sur la facade.

Sur le tout régne, comme une architrave, une bande étroite et longue, sertie de deux listels
rouges, allant d’un bout & I'autre du panneau et décorée de la méme facon que les petits com-
partiments; ce bandeau est surmonté lui-méme de la « gorge &gyptienne » qui le plus souvent
n'est pas représentée comme elle devrait 'étre, c’est-a-dire en saillie, mais sous la forme d’un
second bandeau plat, strié verticalement.

Nous avons donc pour les steles-facades, par opposition aux stéles fausses-portes, les.
caractéristiques suivantes :
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1. Architecture de briques, avec adjonction de poutres de bois dans la partie supérieure.

2. Disproportion entre la porte et I'encadrement, celui-ci ayant une importance beaucoup
plus considérable que celle-1a.

3. Décoration peinte avec motifs géométriques représentant des tentures.

4. Jamais de représentations humaines. Inscriptions hiéroglyphiques seulement dans de
rares exceptions. : '

5. Disposition par séries, plus fréquente que I'isolement (voir ci-dessous).

2. Emploi dans les tombeaux.

> , |

///é/////’ /////7 Z Certains monuments d’époque thinite (I et

%//// / ' , [Ime dynasties, 4000 a 3500 av. J.-C. environ),
7 '

d’'un type tout spécial et qui paraissent étre des
tombeaux royaux, présentent 3 l'extérieur un
massif de briques plein, sans issues, orné d'une
succession ininterrompue de ces stéles-facades,
sur les quatre cbtés?; les panneaux se suivent,
confondant leurs montants; les rentrants et les
saillants sont trés accusés, en particulier le retrait

~ central, celui de la porte. Toute la partie supé-
rieure ayant disparu, on ne peut juger de la dis-
position du linteau et du couronnement. De
méme l'enduit n’existe plus, et nous ne savons

; : s'il portait une décoration peinte (fig. 30).

L 74 Dans les plus anciens mastabas (tombeaux de
:///////// A particuliers), datant de la fin de la III™¢ dynastie,
. le méme motif répété se retrouve a I'extérieur du
monument, mais sur la face est seulement 2; au
milieu de cette suite de panneaux vient se placer
soit la fausse-porte, soit la porte donnant accés
a la chambre ot se trouve la stéle. Sous les autres
dynasties memphites (3200 & 2500 environ), cet
Fig. 3. Partie nord du tombeau royal de Negadah. emploi de la stele-facade & I'extérieur du monu-
(BorcnaRoT, Zeitsch. fir acg. Sprache, XXXV, pl. XIV.) ment funéraire se fait plus rare, mais se retrouve
cependant encore plusieurs fois® (fig. 31); ici l'architecture est en pierre, tandis que les
premiers mastabas étaient toujours en briques, de méme que les tombeaux royaux thinites.
A partir de la IV™ dynastie, presque toute la décoration des tombeaux est repor-

tée a I'intérieur; nous y retrouvons aussi les stéles-facades, mais toujours au méme endroit
sur la paroi de la stéle, qui est la paroi ouest de la salle principale. Parfois elles sont en nombre

1) De MoraaN, Recherches sur les origines de I'Egypte, 11, p. 155-157;  Fouilles & Dahchour, 11, p. 8. — BorcHARDT, Zeitschrift fiir aeg. Spr.
BorcHaRDT, Zeitsch. fiir acg. Sprache, XXXVI, p. 87, pl. XIV, XVIL.—  XXXVI, p. 92.
Perrie, Gizeh and Rifeh, pl. VI, VII. — Petrig, Tarkhan I, pl. XV, 3) Petrie, Medum, pl. VII. — Marierte, Les Mastabas de I' Ancien
XVIIIL. Empire, p. 142 (faces est et sud).

2) Garstang, The third Eg. Dynasty, pl. XVII, XXI.— Dt Morcan, .
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suffisant pour couvrir toute cette paroi, formant ainsi une facade continue® (fig. 32); souvent

elles se placent des
deux cotés de la faus-
se-porte pour lu ser-
. *

vir d’encadrement,
comme si la fausse-

porte s ouvraitau mi~ Fig. 3. Facade d'un tombeau de la VIm® dynastie. (PeTRiE, Dendereh, pl. XXIX.)

lieu d'un monument

décoré de cette facon?; faute de place sans
doute pour exprimer cette idée, on se conten-~
tait dans certains cas de sculpter une ou deux
de ces steles-facades, en réduction, dans le
haut de la fausse-porte?. Ailleurs, on voit se
dresser & I'une des extrémités de la parol une
fausse-porte, a I'autre une facade de la méme
grandeur ¢,

Par extension, la stéle-facade peut étre
appelée & remplacer la stéle fausse-porte,
"mais il est trés rare qu’alors nous la voyions
paraitre toute simple, c'est-a-dire avec son
ornementation géométrique seulement . En
général, on la surmonte d'un linteau sculpté

portant le nom et les titres du mort ® (fig. 33),
ou on l'entoure d’'un encadrement de pierre
sur lequel se développe |'inscription 7.

C'est tout particuliérement dans les tom-
~ beaux des rois que la fagade remplace la fausse-
porte 8, comme si la stéle-facade était pour
les rois ce que la stéle fausse-porte était pour
les simples particuliers, un moyen de commu-
nication avec |'autre monde; les princes, les
grands personnages pouvaient exceptionnel-
lement utiliser la stéle-facade comme une
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Fig. 32. Stele-fagade formant le fond d'un tombeau.
(Murray, Saggara Mastabas, I, pl. XXXIIL)

fagade réelle dans laquelle se détache la fausse-porte, mais ce dernier cas est plus rare et cor-
respondait peut-étre a des circonstances spéciales qui nous échappent.

1) Leesius, Denkmaler I, pl. XXVI, XXIX; texte I, p. 90.— MARIETTE,
Mastabas 1, p. 130. — Murray, Saggara Mastabas I, pl. XXXIII. —
BORCHARDT, Grabdenkmal des Konigs Ne-user-Re, pl. XXIII, XXIV.

2) Leesius, Denkmaler 11, pl. X-XI; Text. 1, p. 65.— MARIETTE,
Mastabas, p. 97. Perrot-Cuipiez, Hist. de Lart, 1, p. 513; 227.

3) Lpsius, Denkmler, 1, pl. XLI; 11, pl. XLVIIL; Text I, p. 174.—
Musée du Caire n® 1422 (inédit) ;— Musée de Florence n® 1901 (Phot.
Petrie n° 8),— Borcuaror, Zeitsch. fiir aeg. Spr. XXXVI, p. 98.

4) Tombeau de Ti.— Davies, Ptahhetep and Akhethetep, 1, pl. 11.

5

5) Marierte, Mastabas, p. 339.

6) Lepsius, Denkmaler, I, pl. XXV; 11, pl. XVI, XVII, XXXIII. —
MAaRIETTE, Mastabas, p. 91.

7) Marierte, Mastabas, p. 206.— Daressy, Mast. de Mera, p. 558.

8) Pyramides 3 inscriptions des rois de la V¢ et de la VI™® dynast.:
Maspero, Les pyramides de Saqqarah, p. 2, 89. — CararT, Une rue de
tombeaux & Sagqarah, pl. V.— MaspEro, Hist. anc. des peuples de ' Orient,
I, p. 437.— Il y a toujours dans ces monuments une suite de ces faga~
des disposées sur les trois parois avoisinant le sarcophage.
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Dans les tombeaux postérieurs a I’Ancien Empire, on ne retrouve plus la stéle-facade,
sauf dans certains caveaux funéraires dont nous parlerons plus bas.
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3. Emploi dans les sarcophages.
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Fig. 33. Stele-facade employée comme fausse-porte.
(Lepsius, Denkmdler, 11. pl. XVI.)

grands sarcophages rectangulaires
en pierre, les seuls qui nous soient
parvenus, ne portent généralement au~
cune sorte de décoration; il en est
cependant quelques-uns sur lesquels on
a reproduit le motif dont nous nous
occupons, ainsi celul du roi Mycérinus,
qui avait trois de ces facades représen-~
tées sur les grands cOtés et une sur les
petits, le tout sans aucune inscription et
surmonté de la corniche a gorge *. Cer-
tains princes et grands seigneurs eurent
aussi des sarcophages ornementés de
facon analogue 2, mais plus simple, avec
un groupement un peu différent des
pilastres et des divers éléments. Les uns
et les autres donnent & premiére vue
I'impression qu'ils représentent des mai-
sons d’une architecture spéciale, et cette
apparence a donné lieu a une interpré-
tation erronée de ce genre de monument.

Au Moyen Empire, les sarcophages
décorés de cette maniére deviennent
beaucoup plus fréquents ; ils sont pres-
que tous 2 en bois et peints de couleurs
vives. La plupart portent a I'extérieur
de larges bandes d’hiéroglyphes qui divi-
sent le champ en un certain nombre de
panneaux (trois pour les grands cotés,

un pour les petits, en general) et c'est dans ces panneaux encadrés que viennent s'inscrire
les steles-facades, dans les cercueils les plus soignés comme ornementation; le décor,
qui est ici seulement peint, est exactement semblable d celui des stéles-fagades sculptées

1) Vs, Operations carried on at the pyramids of Gizeh, 11, p. 84. —

Perrot-Chiriez, Hist. de Uart, 1, p. 509.

2) Maspero, Musée égyptien, I, pl. XXI.— Maspero, Guide du Musée

du Caire, 2™° &dit., p. 25, 26 (n°® 36 et 42).

3) Nous possédons un certain nombre de sarcophages de pierre de

I'époque ayant appartenu a des rois ou a des princes. La décoration &
facade est alors trés sommaire et n’occupe que le bas de la cuve, sur tout
le pourtour extérieur (DE Moracan, Dahchour, 1, p. 54; 11, p. 88).
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et peintes dans les tombeaux de I'’Ancien Empire, et I'on y retrouve les mémes figura-
tions de tentures & dessins géométriques et la bordure a chainons et peignes, les retraits et les
pilastres étant indiqués par de simples lignes *. Dans un méme sarcophage, tous les panneaux
a facades sont semblables, sauf le premier du cété gauche, placé devant la téte de la momie :
ce panneau fait ici I'office de fausse-porte, de communication entre la tombe et le monde des
vivants %, et les éléments architecturaux et décoratifs de la fagade sont alors disposés de fagon
un peu différente, pour donner plus d'importance  la porte qui, & I'inverse des autres panneaux,
est donc la partie principale, et pour ménager au-dessus de celle-ci une sorte de baie ou de
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Fig. 34. Paroi gauche d’un sarcophage du Moyen Empire. Face extérieure. (PETRIE, Gizeh and Rifeh, pl. IX.)

fenétre, correspondant au «tableau» des fausses-portes; cette fausse-fenétre n'est qu'une
surface peinte d'une couleur uniforme sur laquelle se détachent deux grands yeux qui symbo-
lisent la présence réelle du mort vivant de l'autre c6té de la paroi (fig. 34).

Ce panneau faisant |'office de fausse-porte est nécessairement le plus important de tous.
Aussi sur beaucoup de sarcophages est-il le seul décoré; dans ceux qui n’ont aucune ornemen-
tation extérieure autre que les bandes d'inscriptions, on le remplace souvent par le rectangle
aux deux yeus, la fausse-fenétre. En outre, dans tous ceux qui possédent une décoration interne,
on retrouve le méme motif de facade & porte large et A panneau orné d’yeux, sur la face opposée
de la méme paroi, & l'intérieur, devant 14 téte de la momie 2, '

L'usage de cette représentation, tenant de la facade et de la fausse-porte, & l'intérieur
méme du sarcophage, est antérieur au Moyen Empire, puisque nous le trouvons déja dans
certains monuments funéraires d’un type spécial, datant presque tous de la VI™ dynastie,
ou le caveau souterrain seul est décoré et tient lieu en quelque sorte de chambre a
offrandes et de sarcophage; ce modéle de tombe a servi de prototype a la décoration
interne des sarcophages du Moyen Empire * (voir le cul-de-lampe de la page 48).

Cette adaptatlon du théme décoratif des fa(;ades 3 la fausse-porte, dans certains cas
tout & fait spéciaux, est intéressante a sxgnaler, mais n'indique en aucune fagon que les
deux choses soient identiques & l'origine ni qu'elles aient la méme signification. Divers

1) Lacau, Sarcoph. antér. au Nouvel Empire, pl. 1-XIX.—STEINDORFF, 4) Maspero, Trois années -'e fouilles (Mém. Miss. fr. au Caire )
Grabfunde des M. R., 1, p. 3, 7, 10, pl. I; t. I, pl. L—Murray, The p. 194 et suiv. pl. VI, VIII, IX.— Carart, Chambre funéraire dela Vime

Tomb of two Brothers, pl. I.— PeTrE, Photographs n° 16-23. etc. dyn., pl. 1.Sous la XII™e dyn. on trouve un modele trés agrandi de ce type
2) La momie n'est pas couchée sur le dos, mais surle cdtégauche,la  de caveau, formant une véritable chambre au milieu de laguelle est placé
téte étant donc tournée du c8té du panneau en question. le sarcophage de pierre. Ici, une fagade-porte est figurée sur chacune des

3) Lacav, op. cit., pl. XXIII-XXIX.— STEINDORFF, op. cif., I, pl.II,  parois de la chambre, de fagon sans doute que le mort puisse sortir dans
IV; 11, pl. |.— BircH, Coffin of Amamuy, pl. XV, etc. n’importe quelle direction, fig. 35. (MaspERo, op. cit., pl. X-XVI).
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Fig. 35. Stele-facade du tombeau de Horhotep.
(MaspERO, Trois années de fouilles, pl. XI, XIII, X1V, XVL)

lf

faits expliquent en quelque mesure cette
fusion des deux thémes: & ce moment (fin
de 'Ancien Empire), I'usage de la vraie
fausse-porte tend a disparaitre; dans ces
monuments, les textes avec le nom et les
titres du mort ne sont plus indispensables
sur la stéle, puisqu’ils paraissent immédia~
tement a cOté, en gros caractéres, dans les
bandes d’encadrement; enfin, dans les sar-~
cophages, 1l est naturel qu’on ait cherché a
unifier, au point de vue ornemental, les divers
thémes décoratifs de I'ensemble.

A partir de la fin du Moyen Empire,
on ne voit plus paraitre le motif des steles-
facades, méme sur les quelques grands sarco-
phages carrés qui nous sont parvenus; dans
les cercueils anthropoides qui représentent
le mort lui-méme et non la maison du mort,
ce motif n’avait naturellement aucune raison
d’étre.

4. Le nom d’Horus dans le protocole royal.

Le premier terme de la titulature royale,
celui qu’on appelait autrefois « nom de ban-
niére », a cause de sa forme alors incomprise,
et pour lequel on emploie plutét maintenant
I'expression de ¢« nom d’Horus» est aussi le
plus ancien de tous les titres pharaoniques.
A Torigine c’était le seul nom employé pour
désigner le roi, et si a I'époque thinite on
voit déja paraitre les autres titres a co6té de
celui-ci, il reste au cours de toute cette
période le vrai titre officiel ; ce n'est qua
partir de I’empire mempbhite, vers la [V™e dy-
nastie, qu’il prend peu a peu un sens et un
role plutdt religieux et traditionnels, tout en
gardant toujours la premiére place dans le
protocole royal .

Dans les monuments, ce terme se pré-
sente a nous sous forme d'un cartouche com-

posé de trois éléments qui paraissent & premiére vue un peu disparates : dans le bas, un carré orné
1) THierry, De religieuze Beteckenis van het aeg. Koningschap, 1, Titulatuur, p. 22 et suiv. — JEQUIER, Sphinx, XVII, p. 159.
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de lignes verticales et horizontales, disposées de diverses maniéres; au-dessus, un autre carré de
méme grandeur contenant un ou plusieurs signes hiéroglyphiques qui constituent le nom;
enfin, dans le haut, un grand faucon debout, dont la téte est parfois ornée de la double cou-
ronne égyptienne (fig. 36).

La disposition des lignes dans le carré du bas, qui est le plus sou-
vent purement schématique, vu les dimensions en général peu consi-
dérables du cartouche, nous permet de reconnaitre dans I'ensemble la
reproduction en petit de la stéle-facade, avec la petite porte flanquée de
ses deux larges montants et surmontéé du haut linteau. Dans les exem-
plaires les plus détaillés, on retrouve en effet non seulement les éléments
architecturaux, mais aussi la décoration en tentures & motifs géomé-

3/

I
triques. Il n’y a donc plus aucun doute possible sur le fait que la stele- \}

i

——
— \

facade et la partie inférieure du cartouche horien ne représentent qu'un
seul et méme objet, et c’est cette constatation qui nous permettra d’en
découvrir 'origine et la signification.

5. Explication du monument.

D’aprés les lois de la perspective égyptienne, on représente généra-
lement au-dessus d'un objet, par une sorte de redressement vertical,
ce qui en réalité devrait étre dans cet objet ou derriére lui; donc si nous
voyons immédiatement au-dessus de I'image d’'un monument archi-
tectural et faisant pour ainsi dire corps avec lui, le nom d’un individu,
nous pouvons en conclure que ce personnage est censé résider dans
I'édifice en question; si le nom royal surmonte la représentation d’un batiment, ce bitiment
est celui o1 se tient le roi, le palais. C'est bien le cas qui se présente dans le nom d'Horus, car
comme nous l'avons vu, le carré inférieur du cartouche représente en effet un édifice en réduc-
tion, non une simple porte; nous retrouvons la méme figuration sur des socles de statues, mais
uniquement pour des statues de faucons ! ou de sphinx 2, qui tous deux sont des personnifica-
tions du roi.

La présence de ce motif architectural dans les tombeaux et particuliérement dans la déco-~
ration extérieure du tombeau royal de Negadah, a pu faire supposer qu’ll était la représentation
d’une sépulture royale telle qu’on la concevait primitivement : le nom méme désignerait alors
le roi comme un é&tre déja dans le tombeau, c’est-a~dire doué de la vie éternelle, non plus un
homme, mais un dieu 3. Cette idée parait bien abstraite pour étre primitive, et pour diverses
autres raisons elle est difficilement acceptable. D’abord, la grande majorité des tombeaux
royaux les plus anciens sont entiérement souterrains %, donc d'un type tout a fait différent, et
celui de Negadah est le seul de son espéce qui soit daté de facon certaine au début de la

Fig. 36. Stdle royale d'Abydos,
It dyn. (Musée du Louvre.)

1) Musée Egyptien, 1, pl. VII.— Borcuaror, Zeitsch. f. aeg. Sprache  sentation purement symbolique, du méme ordre que le nom d'Horus,
XL], p. 8. figurant le roi dans sa résidence.

2) En particulier les tableaux ot est représenté le grand sphinx de 3) Tuierry, De religieuze Beteckenis van het aeg. Koningschap, 1, p. 33.
Gizeh, qui en réalité ne doit pas avoir de socle (VYSE, Operations carried, 4) Perrie, The Royal Tombs of the first Dyn. 1 et 11, ete.
I, pl. en regard des p. 115, 117). 1 s'agit donc bien ici d’une repré-
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I** dynastie ; encore n'est-il pas certain que ce monument ait réellement servi de sépulture
au roi Aha *. Puis, le titre que nous appelons le ¢nom d’Horus» est & I'origine le seul nom duroi;

Fig 37. Décoration du mur d’enceinte
de la pyramide de Senousrit I & Licht.

c’est un titre civil aussi bien que religieux ; il s’applique au roi
comme souverain réel aussi bien que comme descendant et suc-~
cesseur des dieux; il désigne un roi bien vivant et non un étre sur-
naturel. Si I'on adopte la théorie totémique, le roi incarne le totem
de la tribu, il en est le totem vivant; dans l'un et I'autre cas, on ne
peut concevoir qu’un souverain choisisse comme support de son
nom, pour caractériser son rang et sa puissance, justement l'image
d’un tombeau, qui suggere des notions d’un tout autre ordre.

Nous devons donc chercher une autre explication pour ce
genre d'édifice, et comme il s'agit de résidence royale, la pre-
mieére idée qui se présente est celle d’un palais. Les palais royaux
égyptiens ont tous disparu aujourd’hui, car ils étaient construits
en matériaux légers, et chaque souverain en édifiait un nouveau,
comme c'est généralement le cas en Orient, mais i1l y a tout lieu
de croire qu'ils se composaient, comme actuellement encore chez
certains peuples africains 2, d'une grande enceinte contenant non
seulement |’habitation du roi et de son harem, mais encore les
maisons des hauts fonctionnaires, les administrations et les maga-
sins; cet ensemble constituait « la grande maison » per da, suivant
I'expression employée couramment par les Egyptiens pour dési-
gner leur souverain, expression qui a donné naissance d notre
mot pharaon. Du moment qu'un terme comme celui-ci a pu étre
employé pour caractériser 1'idée générale de « roi d’Egypte», il
est naturel que ces souverains aient pu, déja a une époque trés
reculée, choisir 'image schématisée de leur palais pour symboliser
leur autorité supréme.

L’architecture figurée sur les sttles-facades est de nature
toute particuliére et ne correspond a rien de ce que nous con-
naissons en fait de constructions égyptiennes. L’enchevétrement
des éléments verticaux et horizontaux a pu faire admettre autrefois
comme explication ’hypothése d’une architecture de bois?, ce quia
donné lieu 4 des reconstitutions fantaisistes des maisons primi~
tives, sans aucun rapport avec les vraies maisons égyptiennes *.
Nous avons vu qu'il s'agissait d’une architecture en briques crues,
avec quelques poutres de bois encastrées dans la partie supérieure

1) Un des plus anciens tombeaux souterrains d’Abydos appartenait également au roi Aha
(PETRIE, op. cit., 11, p. 4). Divers auteurs attribuent maintenant le monument de Negadah a une reine

Neit-Hotep, dont I'existence parait du reste trés problématique.

2) Voir, pour des représentations de palais et de demeures & fagades avec redans et retraits :
Maurice DeLarosse, Haut-Sénégal-Niger, Paris, 2 planches, passim.

3) PerroT-CHipigz, Hist. de I'Art dans I'Antiquité, 1, p. 119.

4) Voir les modeles de maisons du Moyen Empire : PETRIE, Gizeh and Rifeh, pl. XVI-XXIL.
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pour assurer la solidité de I'ensemble, mais ceci ne nous apprend rien sur la destination del'édi-
fice original qui a pu servir de modéle aux steles-facades, et dont les particularités ne paraissent
guére pouvoir s'adapter 3 une maison ou & quelque chose d’analogue : absence d’ouvertures
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ornée, puis,  I'époque ol1a Fig. 38. Détail de la fig. 37.

été pris lemodéle dont nous

nous occupons, une utilisation secondaire de ce motif : comme nous I'avons vu, la porte n’occupe
dans I'ensemble qu’une place restreinte et ne peut étre considérée comme le portail d'un palais,
et dans certains cas, la fausse-porte d’un tombeau se détache sur une paroi décorée de ces sortes
de fagades, ou bien est simplement encadrée par deux d’entre elles. Nous pouvons donc supposer
que l'enceinte royale était a 'origine, soit décorée seulement de deux panneaux de ce type, flan-
quant A droite et & gauche la porte d’entrée, soit ornée d’une série de ces panneaux se succédant
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le long du mur A intervalles réguliers, plus ou moins grands. Nous pencherions de préférence
pour cette derniére hypothése, car nous possédons un exemple de mur d’enceinte décoré de cette
facon sur tout son pourtour, celui de la pyramide de Senousrit I & Licht (XII™¢ dyn., vers 2200)?,
ou l'on voit se reproduire de cinq en cing métres, en dedans comme en dehors, un haut pan-
neau portant le nom d’'Horus du roi défunt, au-dessus de I'image d’'un porteur d’offrandes
(voir fig. 37), le tout n’étant que I'amplification du motif de la stele-facade. Le méme théme se
retrouve plus tard sur le mur extérieur du temple de Deir el Bahari (XVIII™ dyn., vers 1500) 32,

La raison pour laquelle la fagade est souvent employée dans les tombeaux dérive normale-
ment des doctrines relatives a 'autre monde : si les morts continuent & vivre dans la tombe et
n’ont besoin que d’une fausse-porte pour communiquer avec ce monde, les rois ont le privilége
de s’assimiler aux dieux et de vivre avec eux dans le ciel, tout en ayant ici-bas un pied-a-terre
qui est leur tombeau. Le tombeau est en quelque sorte le palais du roi défunt, aussi est-il natu-
rel dy retrouver 1'élément caractéristique du palais ordinaire, le panneau de fagade ornementé,
D'un autre cbté, c’est grace a des formules magiques que le roi peut devenir dieu, et ces for-
mules peuvent étre utilisées par n'importe quel individu, & condition de se poser d’abord en roi,
et c’est en vertu de ce principe que nous voyons souvent dans le mobilier funéraire des particu-~
liers un certain nombre d’objets qui sont des attributs royaux? : le mort bien équipé en formules
est 1’égal d'un roi, et c’est pour cela que nous voyons figurer dans les tombes, d’abord dans
celles des princes, puis dans celles des particuliers, la facade & c6té de la fausse-porte.

Les textes religieux les plus anciens mentionnent un édifice men ol le roi, montant au ciel,
va s'installer avec la protection des dieux *; or nous avons vu que toute stéle-facade a dans sa
décoration un espace réservé ou s'inscrit le signe men. La racine men signifiant «établir, rester,
résider », la solution du double probléme de cet édifice men, encore inexpliqué, et du signe men
des fagades, est donc des plus simples : men est un nom commun qui signifie ¢résidence royale »
et qui peut s'appliquer tant au palais réel qu’au palais funéraire, situé dans 'autre monde, et si
ce nom parait sur la facade, c’est comme un écriteau indiquant 4 tous que derriére cette fagade
se trouve le palais. En outre, on donne le nom de serekh au panneau-facade qui orne le bas du
nom d’'Horus, et il est fort possible que ce mot, qui n’a jamais été expliqué d'une fagon satis-
faisante, doive étre considéré comme une forme factitive de la racine verbale rekh, « connaitre»;
il faudrait donc traduire serekh par « ce qui fait connaitre » et le considérer comme un insigne
royal : dans le nom du roi, 'élément caractéristique d'une facade de palais ¢ fait connaitre »
celui qui habite cet édifice, tant au propre qu’au figuré.

1) GAUTIER- JEQUIER, Mémoire sur les Fouilles de Licht, p. 8 et suiv. figurer dans les frises d'objets, 4 I'intér. des sarcoph. du Moyen Empire.

2) NaviLLg, The Temple of Deir el Bahari, pl. CLXIX, CLXXI. 4) NaviLig, Zeitsch. . aeg. Spr. XLVI, p. 65.— JéQuiEr, Recueil de
3) Couronnes, costumes, sceptres, etc. On les voit presque toujours  Travaux, XXXIV, p. 117.
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CHAPITRE V

LES DECORS DES TENTURES

Les étoffes tendues verticalement sur les parties saillantes des stéles-facades ou horizonta-
lement entre les vides de la poutraison, présentent une série de motifs décoratifs appartenant
au méme genre que ceux des ceintures, mais avec des variantes importantes provenant sans
doute du fait que la destination n’était pas la méme. Ainsi, certaines des catégories que nous
avons étudiées plus haut sont représentées ici beaucoup plus abondamment, tandis que d’autres
font presque enti¢rement défaut. Nous pouvons étudier ces dessins de tentures, les plus anciens
de tous, plus sfirement encore que ceux des ceintures, car ils sont & une bien plus grande échelle,
détaillés avec une précision remarquable, et les couleurs sont généralement conservées, ce qui
nous donne de précieuses indications.

Nous étudierons donc les thémes ornementaux des étoffes décoratives dans le méme ordre
que ceux des ceintures, en mettant d’autres lettres en téte des paragraphes, pour éviter toute
confusion !; les motifs entiérement nouveaux seront rangés a la fin de la série.

le LES LIGNES DROITES
(Tutme M)

Nous ne trouvons dans les tentures aucun motif ne comportant que des lignes droites
disposées dans le sens de la longueur, soit en bordure seulement, soit dans le champ de 1'étoffe
(cf. fig. 5-9). Généralement méme la bordure n’est pas indiquée dans les bandes portant un
autre genre d’ornementation; ainsi dans celles qui sont placées horizontalement entre les pou-
tres, au haut de la facade, on ne la rencontre jamais, tandis que pour les bandes tendues
verticalement sur les piliers, on la voit paraitre seulement dans les monuments les plus soi-
gneusement dessinés %,

1) Nous réservons & dessein un certain nombre de lettres entre les 2) Tombeaux de Zezeméinkh (BorcHARDT, Grabdenkmal des Kanigs

deux séries pour pouvoir classer au fur et & mesure les nouveaux motifs ~ Ne-user-Re, pl. XXIV) et de Ptahhotep (GRIFFiTH, Ptahhetep, ], pl. XX
de ceintures qui viendraient & &tre découverts. et XXa.)

6
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20 LES LIGNES DROITES AVEC TRAITS
(Tutme N)

Les motifs qui peuvent se ranger sous cette rubrique sont entierement différents de ceux
des ceintures classés sous la lettre B, et il est & remarquer qu'ils ne se trouvent jamais sur les
tentures verticales, mais uniquement sur celles qui ornent les parties supérieures des stéles-
facades, c’est-a-dire les entre-poutres et les carrés du haut des piliers.

Le modéle le plus sim-
ple comporte des séries de
bandes horizontales super-
posées, étroites et longues,
rangées en groupes de qua-
tre couleurs différentes, et
recoupées par des groupes
de traits de méme largeur
et des mémes couleurs,
posés verticalement (N1,
fig. 39)1.

Dans un autre motif,
I'entre-croisement des li~
gnes et des traits détermine
une succession de figures
géométriques de deux sor-
tes, des superpositions de
rectangles trés longs par
rapport a leur hauteur, sé-
parés des suivants par une
double ou triple barre verticale de petits carrés posés en échiquier 2; les zones des carrés se
répétent chaque fois avec les deux mémes couleurs 2, tandis que celles des rectangles varient
de groupe en groupe, chaque fois avec deux teintes différentes (N2, fig. 40) . Ce modéle rentre
donc déja presque dans la catégorie des damiers °, qui sera étudiée plus loin.

Une déformation de ce modéle mérite d’étre signalée, comme exemple trés frappant des
transformations qui peuvent se produire dans un motif ornemental, au passage d'une technique
dans une autre : ici les barres verticales en échiquier sont remplacées par le théme de bordure
qui présente comme une série de chainons noirs et blancs ¢ et que nous étudierons plus bas
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Fig. 39-41.

1) Maspero, Trois années de fouilles (Mém. Miss. fr. au Caire 1), pl.
VIII. Les couleurs sont, en commengant par-en haut pour les lignes
horizontales, par la droite pour les traits verticaux : blanc, rouge, vert,
noir.—— GAUTIER-JEQUIER, Fouilles de Lichi (Mém. Inst. fr. du Caire, t.
VD), p. 9, 11 {plus simple, sans couleurs). — PETRIE, Dendereh (Egypt
Exploration. Fund XVII), pl. 1.

2) BorcuaArpT, Ne-user-Re, pl. XXIV. — GrirritH, Ptahhetep, I,

pl. XXa; dans ce dessin, les lignes des rectangles ne correspondent

pas & celles des carrés. — MaspEro, op. cit., pl. XI, XIII, XIV, XVL

3) Noir et jaune ou noir et blanc.

4) Jaune et vert, puis rouge et bleu (BorcHARDT, loc. cit.); bleu et
blanc, puis rouge et blanc, puis vert et blanc (GriFriTH, loc. cit.).

5) Surtout dans le tombeau de Horhotep (Maspero, op. cit., pl. XI,
etc.) ol le motif en damier occupe plus de place que les bandes hori-
zontales.

6) STEINDORFF, Grabfunde des Mittl, Reichs. 11, pl. 1
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(N3, fig. 41), théme qui dans aucun autre cas ne se présente transversalement, ni a |'intérieur
» . . . A . . - .

d'un motif combiné. Parfois méme les bandes horizontales disparaissent, laissant seulement un

champ uni, étroit, entre les barres a chainons*.

3e LES CHEVRONS
(Tutme O)

Cette figure n’est plus, comme dans les ceintures, inscrite entre deux bandes étroites, mais
elle occupe toute la largeur de la tenture; les exemples en sont du reste assez rares et ne
s’emploient que dans les étoffes posées horizontalement et comportant un motif central, en

0

Fig. 42. Fig. 43.

général celles qui sont placées immédiatement au-dessus de la porte®. Les chevrons sont ici
alternativement de deux couleurs (noir et rouge) 3, se détachant sur un fond blanc; 3 un moment
donné ils se retournent pour former un carré au centre de la bande (O1, fig. 42). Le retourne-
ment peut aussi avoir lieu dans 1'autre sens, et alors les chevrons se touchent par la pointe, en
croix de St-André; ce dernier motif n’est pas employé pour des bandes, mais seulement pour
décorer certains des petits carrés qui se trouvent placés au-dessus des rainures verticales,
dans la partie supérieure du monument (02, fig. 43)*.

40 LES LIGNES BRISEES
(Tutme P)

Les motifs de cet ordre ne présentent guére de diffé- P W

rence avec ceux de la classe C des ceintures, sauf que le

2m= oroupe (lignes opposées) manque complétement ou tout | "‘UU
au moins se confond avee le n° 1 de la classe suivante (Q). W

1. Lignes longitudinales.

Ces lignes se détachent toujours en couleur foncée Fig. 44.
sur un fond uni, clair, de préférence blanc; elles touchent presque les bords de la bande et sont
paralleles les unes aux autres. Généralement elles sont trés minces, et les intervalles sont natu~
rellement un peu plus larges; leur nombre est irrégulier et leurs couleurs varient (P1, fig. 44)s,

2. Lignes transversales.

A Tinverse de ce qui a lieu pour les ceintures, les lignes brisées disposées dans le sens

1) Maspero, op. cit., pl. VIII. — Perrig, Dendereh, pl. I11. (MASPERO, op. cit., pl. VIII); les chevrons sont ici un peu plus ouverts
2) Tombeau de Ti (V2° dyn.), inédit.— STEINDORFF, Grabfunde des  que dans le modéle ordinatre.

Mittl. Reichs 11, pl. 1. — Gautier-Jéquier, Fouilles de Licht, p. 9, 11. 4) STEINDORFF, loc. cit.

— PETRIE, Dendereh, pl. 111, 5) Lepstus, Denkmaler, 11, pl. XCVIII (vert, rouge, bleu, rouge, vert,
3) Ailleurs on retrouve les quatre couleurs, noir, vert, rouge, blanc  etc.) — GAUTIER- JEQUIER, op. cit., p. 11 (sans couleurs).
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Fig. 45-49.

leurs sont le rouge et le vert, elles sont serties d'un trait

noir (P6, fig. 49)°.

Les étoffes a lignes brisées transversales sont tou-
jours placées horizontalement dans la partie supérieure

de la fagade.

1) Birch, Egyptian Texts.... from the Coffin of Amamu, pl. XVI. — Maspero, op.

cit., pl. XI, XIIL, XIV.
2) STEINDORFF, op. cit., I, pl. 1; 11, pl. 1.
3) Ibid., op. cit., 1L, pl. I.
4) Maspero, op. cit., pl. VI.

de la largeur de I'étoffe sont beaucoup plus fréquentes
que les autres. Elles sont généralement de deux cou-
leurs seulement et se détachent toujours sur un fond
blanc; elles peuvent se répartir, suivant leur épaisseur,
en deux groupes :

Quand les lignes sont minces, le nombre de leurs
brisures varie suivant la largeur de l'étoffe, et leurs
ondulations sont le plus souvent dessinées de fagon trés
irrégulitre sur les monuments; de méme, leur écarte-
ment n'a rien de fixe. Les couleurs, qui sont, semble-
t-il, toujours le rouge et le noir, alternent soit ligne apreés
ligne (P2, fig. 45), soit par zones qui comportent cha-
cune un nombre plus ou moins grand de lignes (P3,
fig. 46) 2; on trouve méme une autre combinaison, ol
les couleurs changent d’une ondulation a l'autre, et par
groupe de quatre lignes (P4, fig. 47)°.

Souvent, les lignes sont plus épaisses, c'est-a-dire
d’une largeur égale i I’entre-deux blanc; elles sont des-
sinées avec plus
de régulanté,
mais le nombre Q
des brisures i
varie sulvant
les monuments.
Les couleurs,
généralement le
rouge et le noir,
alternent d'une
ligne a l'autre
(P5, fig. 48)*;

quand ces cou-

Y=

wO

DO

5) Ibid., pl. VIII.— Parfois I'on trouve aussi le vert et le jaune ; le sertissage est
alors noir pour la ligne verte, rouge pour la ligne jaune (BORCHARDT. Ne-user-Re,
pl. XXIV. — Grrirrrra, Piahhetep, 1, pl. XXa.)

Fig. 50-53.
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5¢ LES LOSANGES
(Tutme Q)

Comme nous I'avons vu, la rencontre des li-
gnes brisées donne des losanges qui se touchent
par les pointes; ce motif se trouve aussi dans les
tentures, plutdt, semble-t-il, dans celles qui se
placent verticalement contre les piliers. Le dessin
se présente en couleur foncée (blew) sur fond
blanc (Q1, fig. 50) ou le contraire (Q2, fig. 51) .
Parfois le losange, quand ses dimensions sont
suffisantes, renferme un autre losange plus petit,
de la couleur du fond (Q3, fig. 52) 2; les bandes
ondulées ont la méme largeur que les intervalles
qui les séparent; généralement il n'y en a qu'une
de chaque c6té de la série des losanges, parfois
deux (Q4, fig. 53) °.

Si les angles des lignes brisées sont droits
au lieu d’étre ouverts, on obtient naturellement,
comme dans les ceintures, des carrés au lieu de
losanges *.

6° LES CARRES
(Tutme R)

Il n'y a pas de motif nouveau a enregistrer
dans cette classe, correspondant a la classe G des
ceintures et comprenant toutes les variétés étu-
diées plus haut; les carrés peuvent étre d'une
seule couleur sur fond blanc (R1, fig. 54) &, ou
les bandes formant les figures étre toutes de cou-
leurs diverses (R2, 3, 4, fig. 55 a 57)¢; les carrés
inscrits sont en plus ou moins grand nombre
(R2, 4 7; les carrés peuvent arriver jusqu'a la
bordure, ou s'ils sont plus petits, ’espace inter-
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Fig. 54-59.

médiaire est rempli par des lignes brisées (R3) 2; enfin les angles plus ou moins ouverts donnent
parfois aux figures la forme de losanges et non plus de carrés (R1, 2).

Pour les étoffes ornant le panneau situé immédiatement au-dessus de la porte, on cher-

1) Ces deux variantes se trouvent I'une & c5té de l'autre, sur le méme
monument (MASPERO, op. cit., pl. VI).
2) CarART, Une rue de tombeaux & Sagqarah, pl. V (Pyr. d'Ounas).

3) Ihid.
4) Maspero, op. cit., pl. IX.

5) Ibid. (couleurs & partir du centre : vert, jaune, rouge, vert, jaune).

— CAPART, op. cit., pl.
6) CAPART, loc. cit. —
~— La classe R * pourrait aussi se ranger dans la catégorie Q.

VI. — BorcHARDT, Ne-user-Re, pl. XXIV, ete.
GAUTIER- JEQUIER, Fouilles de Licht, p. 9. 11, etc.

7) BoRrcHARDT, loc. cit., etc.
8) Cf. plus haut le motif O? qui se trouve placé dans les mémes con-

ditions.
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chait & avoir un dessin offrant un motif central bien caractérisé'. Nous avons quelques exem-
ples dans lesquels la bande de petits carrés entourés de lignes brisées vient buter au milieu
contre un carré de plus grandes dimensions dont les pointes arrivent jusqu'au bord de I'étoffe,
avec des carrés inscrits en nombre plus ou moins grand; les couleurs du médaillon central

sont celles du reste de la bande (R5, 6, fig. 58 et 59) *.

7° LES FUSEES
(Tutme S)

Ce terme héraldique est celui qui caractérise le mieux une figure qui, & notre connaissance,
ne se trouve que dans la décoration des facades, mais qui par contre apparait, avec ses diverses
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Fig. 60.

variantes, sur presque tous les monuments de cet ordre, le plus souvent dans les tentures ver-
ticales, parfois aussi dans les panneaux horizontaux.

L’étoffe de ce type est ornée transversalement, a intervalles réguliers, par des groupes de
ces fusées, ou losanges trés allongés, posés I'un &
c6té de 'autre dans le sens de leur longueur et se
touchant par leurs angles obtus; les groupes se cor-
respondent par opposition des pointes d'un des
groupes aux creux du groupe suivant ; les fusées sont
coupées dans le sens de leur longueur en deux cou-
leurs, le jaune et le vert, rarement striées de minces
traits rouges transversaux, et reliées entre elles par
des traits noirs relativement épais; parfois les poin-
tes des losanges sont terminées par un petit triangle
noir. Les groupes se détachent sur un fond blanc et
sont assez éloignés les uns des autres pour qu’on
puisse intercaler entre eux des lignes brisées étroites,
toujours de couleur rouge et qui suivent la direc~
A ~————————— tion des pointes des fusées (S1, fig. 60) *.

Fig. 61-63. Parfois les dimensions des fusées sont plus
ramassées et elles prennent la forme de vrais losanges, a4 peu prés deux fois plus longs que
larges; leurs proportions sont aussi différentes par rapport a la largeur de la bande, aussi les

NN i DN

1) Grivrith, Ptahhetep, 1, pl. XXa. — BorcHarRDT, Ne-user-Re, pl. 2) GrirritH, Ptahhetep, 1, pl. XX. — Borcuarot, Ne-user-Re, pl.
XXIV. Couleurs du grand carré & partir du centre : blanc, rouge, blanc, ~ XXIV.— Cararr, Rue de tombeaux, pl. V. — QuiseLL, Excav. at Sag-
jaune, bleu; coul. de la bande : blanc, bleu, jaune, bleu, blanc, vert, jaune.  gara V {tomb of Hesy), pl. VIIL
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groupes se composent-ils de deux et demi ou trois éléments au lieu de quatre ou cing comme
dans le type précédent. Les couleurs sont exactement les mémes (S2, fig. 61) *.

Une variante qui ne date guére que du Moyen Empire présente une telle déformation que,
n'étaient les couleurs, toujours les mémes, on n'y retrouverait qu’avec peine le motif primitif :
les fusées, trés petites, ont pris la forme d’olives et sont trés éloignées les unes des autres,
au lieu de se toucher, tandis que les groupes et les lignes brisées rouges se rapprochent (S3,
fig. 62) 2. Cette variante est particulitrement intéressante en ce qu'elle montre les transformations
essentielles que peut subir un motif d’origine technologique dés qu'il n’appartient plus qu’au
domaine décoratif proprement dit. On trouve du reste, 4 la méme époque, une transformation plus
prononcée encore, ou les olives sont entiérement vertes et se touchent par leurs extrémités, mais
toujours séparées par les zigzags rouges qui les traversent au point de jonction (S4, fig. 63)°.

8 LES TRIANGLES
(Tutme T)

Ce motif trés rare présente une série ininter- : —
rompue de triangles formés par des lignes brisées T ‘\\\\“v \\\"
a angle droit ou obtus traversant en oblique toute la //.I’. //‘///l‘. >
bande; ce sont donc des triangles dont la base repose
une fois sur un des bords de I'étoffe, une fois sur Fig. 64.

I'autre. Des lignes paralltles a 'un des petits c6tés strient chacun des triangles. Le fond est uni,

clair, les lignes plus foncées. Ce motif occupe une des bandes horizontales et quelques-uns des
petits carrés au haut des rainures, sur certains sarcophages du Moyen Empire (fig. 64)°.

W

9 LES DAMIERS
(Tutme U)

La différence caractéristique entre les motifs étudiés jusqu'ici et les figures obtenues au
moyen de lignes paralléles et perpendiculaires au sens de la bande et se recoupant & angle droit
donne déji & premiére vue I'impression que nous sommes en présence d'imitations de proto-
types d'une tout autre catégorie, ne rentrant pas dans le cadre de ce travail. Pour étre complets,
nous devons cependant mentionner ces motifs, qui peuvent se classer en plusieurs séries.

1. Damier simple.

Ceux-~ci n’ont jamais que deux couleurs, une claire et une foncée, alternant de fagon régu-
litre et couvrant toute la surface de la bande, qui se place indifféremment en hauteur le long
des piliers, ou A plat dans les vides de la poutraison (U1, fig. 65) 5.

1 est possible qu'il faille faire remonter I'emploi de ces étoffes quadrillées a la décoration
primitive des facades, qui ne devait avoir pour tout ornement que le signe hiéroglyphique
men, placé en haut, trés au-dessus de la porte, et donnant le nom méme de I'édifice (voir plus

1) Maspero, loc. cit., pl. VIIL. 4) PeTRIE, Gizeh and Rifeh (Brit. School of archeol. in Egypt. Year 13),
2) STEINDORFF, Grabfunde des M. R., 1, pl. 1, Il — Gautier-Jéquier,  pl. X. — Lacau, Sarcoph. antér. au Nowv. Emp., pl. XVII, XVIIL
Fouilles de Licht, p. 9. 5) BircH, Coffin of Amamu, pl. XVI.— Sarc., Bologne n® 1958-195%

3) Lepsius, Denkmiiler, 11, pl. XCVIII. (Perrik, Phot. n® 16-22).— MaspERo, op. cit., pl. VII, VIII, IX, etc.
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Fig. 65 et 66.
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Fig. 67.

3. Damiers multicolores.

haut) ; toute la base du signe, qui représente un échi-
quier, est naturellement quadrillée, et ce fait seul a pu
suggérer aux décorateurs I'idée d'employer pour orner
les autres parties du monument des étoffes dont le des-
sin présente a peu prés le méme motif.

Parfois les lignes du damier sont plus écartées
dans un sens que dans l'autre, ce qui donne des rec-
tangles au lieu de carrés (U2, fig. 66)*.

2. Damiers rebrodés.

Dans les exemplaires de facades les plus soignés,
on voit généralement sur les étoffes en damier, dans
chaque carré, quatre traits partant des angles et con-
vergeant vers le centre, en croix de St-André (U3,
fig. 67). A n'en pas douter, il y a ici imitation de
points de broderie trés simples, au passé, faits aprés
coup pour animer une étoffe un peu monotone. Les
carrés sont alors le plus souvent jaunes et verts, les
traits, rouges et noirs .

Parfois les carrés sont de couleurs diverses, arrangés de maniére a former des dessins
géométriques, surtout des losanges et des carrés. Ces motifs rappellent donc ceux des autres
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étoffes, mais leur aspect est absolument différent, du
fait méme qu'ils sont obtenus au moyen d’une infinité
de petits carrés, et non par des lignes simples; les
peintres égyptiens ont du reste toujours indiqué avec
le plus grand soin cette particularité, de fagon qu'il
ne puisse y avoir aucun doute sur la différence pri~
mordiale des thémes utilisés (U4, fig. 68) 2.

4. Damiers recoupés.

Une des plus anciennes stéles-fagades, celle de Hesi
(IVme dyn.) 4, présente a plusieurs reprises un motif qui
ne se retrouve pas plus tard. Chacun des carrés du damier
est divisé en huit triangles par des lignes qui partent, les
unes des angles, les autres, du milieu des cotés. Ces tri-
angles, qui se rejoignent par les pointes, sont alternative-
ment verts et noirs dans |'une des séries de carrés, jaunes
et rouges dans I'autre (U5, fig. 69). Comme pour les au-

tres damiers, il n'est guére possible d’établir 3 quel genre de tissu ce théme est emprunté.
1) MaspEro, op. cit, pl. IX.

2) BorcHARDT, Ne-user-Re, pl. XXIV.— SteiNDORFF, Grabfunde des
M.R,
3) BorcuaroT, Ne-user-Re, pl. XXIV. — Grierits, Ptahhetep, 1, pl.

Lpl. LI IL pl. I, etc.

XXa.— MaspEro, op. cit., pl. VIII, etc.

4) QuiseLL, Exeav. at Saggara V, pl. VIIL, IX. On retrouve le méme
motif dans les bordures peintes qui ornent d’autres tableaux, dans la
méme tombe (ibid., pl. XXIIL)
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10 LA BORDURE A CHAINONS ET LE THEME DES PEIGNES

Les Egyptiens employaient parfois comme bordure, surtout dans les tableaux
des tombeaux du Nouvel Empire?, un motif spécial consistant en une étroite
bande noire sur laquelle se détachent en blanc une série d’anneaux se touchant
et se succédant de facon réguliére. Dans les steles-facades, tant de I'Ancien que
du Moyen Empire, on retrouve constamment le méme théme, qui est utilisé pour
décorer les retraits entre les piliers, ou tout au moins le double retrait intermé-
diaire, celui du fond restant toujours de couleur uniforme. lci cette sorte de
chaine descend verticalement depuis I'extrémité supérieure de la rainure jusqu'a
une distance plus ou moins grande du soubassement, et cesse brusquement a cet
endroit pour se transformer en une série de figures semblables & des peignes a dos
arrondis A la partie inférieure et a longues pointes irréguliéres, qui seraient posés
les uns au-dessus des autres, les dents vers le haut (fig. 70).

Aucune explication satisfaisante n'a été donnée jusqu'ici de ce théme déco-
ratif. La supposition qu'il s’agit d'une corde enroulée de certaine facon autour
d’un faisceau de tiges de roseau ? est inacceptable, car elle n’explique ni la couleur
noire et blanche, ni le fait que les « chainons» se détachent entiérement sur le
champ, ni les « peignes », ni la présence de ce décor dans un retrait, jamais sur une
saillie >. On ne peut pas non plus mettre en avant I'hypothése d’une chaine, puis-
que nous n'avons aucun exemple de 'emploi de chaines chez les Egyptiens d’épo-
que pharaonique. Il ne reste donc plus, semble-t-il, qu'une alternative : consi-
dérer ces sortes de chaines comme des motifs empruntés & I'industrie textile,
donc comme une copie d’étoffes, comparables & celles qui se trouvent & c6té d’elles,
sur les mémes monuments, et qui, nous l'avons vu, peuvent toutes &tre considé-
rées comme des imitations peintes de bandes tendues sur les parties saillantes de
I'édifice ou dans les entre-poutres de la partie supérieure.

A priori, cette théorie est séduisante. Il faut cependant avoir, pour I'accepter,
des preuves certaines, par exemple retrouver dans les monuments figurés des
représentations oit ce motif paraisse comme bordure d'une étoffe. Il est aussi
indispensable qu’on puisse, par un procédé textile quelconque, refaire sans diffi-
culté des rubans de ce modéle.

Il existe au Musée du Caire* une statue de I'’Ancien Empire représentant
une servante vétue d’une robe collante de forme ordinaire, mais de couleur verte ®
Cette robe est bordée en haut et en bas d'un galon qui remonte également des
deux cotés des bretelles, et ce galon porte le motif des chainons blancs sur fond

1) Jéquier, Décoration égypt., pl. XXXVIII, XXXIX, etc. comme d'habitude dans les retraits, également bordées de vert.
2) Pernie, Egyptian Decorative Art, p. 104. 4) Cat. n°® 231 : BorcHARDT, Statuen und Statuetten, I, pl.
3) Nous avons cependant un exemple ot les chaines sont 152 et p. XLVIIL
employées pour décorer une surface plus large, un montant 5) Nous avons vu plus haut (note 3) au tombeau de
de stéle-facade. (QuiBeLL, Excav. at Saggara V, pl. VIID;  Hesi, une étoffe 3 décoration verte portant une série de petites
ici les chaines sont placées les unes & coté des autres, sur bandes A chainons; cette coincidence de couleurs n'est peut-étre
un fond vert; dans le méme monument, elles se retrouvent pas absolument fortuite; elle mérite en tous cas d'étre signalée.
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noir, bien caractérisé, et exactement semblable
aux bordures et aux ornements des rainures de
facades (fig. 71). Nous avons déja vu ailleurs un = AN/
motif de ceinture employé lui aussi pour  Fig. 72 Galon de robe de femme.
des galons de robe (voir plus haut le Tombeau d'Antef-aker. XVIII™* dyn.
WW théme E 4), et pouvons en citer encore un autre exemple, un galon de
Fig. 71, Bordures dume robe  TODe de femme du début du Nouvel Empire?® (fig. 72), qui donne

de femme. X1i™* dyn. exactement le théme des losanges, fréquent dans les ceintures royales
(théme G) aussi bien que dans les tentures de fagades (théme R) 2. Au point de vue archéo-
logique, nous pouvons donc considérer le motif des chainons comme emprunté a I'industrie
du passementier.

1) Tombeau d'Antef-aker & Sheikh Abd-el-Gournah (inédit, reprod. & supposer les monuments figurés, car il en existe dans la collection
d'aprés un croquis de M™ G, Jéquier); le décor est vert et rouge sur  Graf (voir plus loin, I1I™e partie, chap. I1I) et sans doute dans bien d"au-
fond blanc. tres collections publiques et privées.

2) L'emploi de galons tissés a di étre plus fréquent que ne le donnent

Y sk %_
llllllill"‘llﬂﬂ :




DANS L'EGYPTE ANCIENNE 49

CHAPITRE VI

LES GRAVURES SUR IVOIRE ET SUR BOIS
DES DEUX PREMIERES DYNASTIES

Parmi les nombreux monuments que nous ont livrés les tombeaux des rois thinites (I™ et
[Im dynasties), 3 Abydos et & Negadah, on remarque des quantités de petits fragments sans
apparence, qui ont pourtant un grand intérét au point de vue de histoire de l'art et pour I'étude
des diverses techniques. Ce sont généralement des morceaux de plaquettes minces et étroites,
en ivoire ou en bois dur, ayant df originairement servir d'application sur quelque meuble ou
objet d’ornement, et qui portent sur une de leurs faces un décor simplement gravé au trait ou
parfois ciselé avec plus de soin. Ces motifs, qui se retrouvent également sur d’autres objets,
souvent trop fragmentés pour étre reconnaissables, sur des morceaux de bracelets, sur des tes-
sons de vases de pierre, sont en général trés simples et consistent en des combinaisons de lignes
droites, plus rarement de courbes.

Ces ornements rappellent plusieurs de ceux que nous avons étudiés jusqu'ici, et sont aussi,
selon toute vraisemblance, empruntés aux techniques textiles, mais & c6té d’'eux on en voit
paraitre d’autres qui paraissent dérivés d'autres techniques usuelles. Tous ces ornements n’ont
été étudiés jusqu’a présent que de la fagon la plus superficielle, aussi importe-t-il de repren-
dre la classification de ces petits monuments en cherchant & quelle technique courante peu-
vent se rapporter les différents décors.

le MOTIFS EMPRUNTES A DIVERSES TECHNIQUES

(Vannerie, NatTes, Corpes, FILETs, ETc.)

La premitre catégorie de ces thémes ornementaux comprend des décors trés simples, des
lignes droites disposées parallélement en hachures, ou entre-croisées. Ici il n’est pas besoin de
faire intervenir, pour expliquer ces motifs, 'hypothése d'une imitation ou d’une transposition :
pour couvrir une surface étroite et longue, la premiére idée qui viendra nécessairement a tout
ouvrier, méme trés maladroit et peu développé, sera justement de tracer des lignes droites
rapprochées les unes des autres, puis de faire une seconde série de lignes dans un autre sens, pour
recouper les premiéres, et enfin de mettre des points dans les intervalles. Nous trnuvons a
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MM M Abydos des exemples de ces trois types différents d’ornementa-

tion qu'on pourrait qualifier de décoration naturelle® (fig. 73-76).
;}g:?f:if:’:i?: '0'0"0;%2‘&‘?; La vannerie fournit aux graveurs plusieurs modéles aisément
0%, 9% % (NN . . . .
reconnaissables ; le plus simple est celui de la tresse plate a deux
ou trois brins se croisant alternativement les uns sur les autres
(fig. 77) % Pour couvrir des surfaces plus importantes, on pouvait, soit coudre les tresses
les unes & coté des autres, soit disposer les brins en deux directions opposées, en deux nappes
dont les éléments viennent se croiser de maniére &
présenter des séries de chevrons réguliers (fig. 78) 2.
L’art du vannier, qui fut poussé trés loin en Egypte,
comportait de nombreux procédés dont I'étude
serait déplacée ici, mais dont nous retrouvons plu-
sieurs exemples dans les gravures d’Abydos, ainsi
ceux ol les éléments de tissage ne sont plus simples, mais multiples, tant pour les tresses plates
(fig. 79) * que pour les surfaces plus grandes. Les imitations de paniers, avec les gros éléments
‘ horizontaux recouverts d’un lacis de brins plus fins, se retrouvent aussi, mais
uniquement dans des objets & reliefs, donc en dehors de la série que nous
étudions (fig. 80) °.

La technique des natfes, qui reléve également de la vannere, est caracté-
risée en Egypte par I'emploi de matériaux plus forts et plus gros, en général moins
souples. C'est & des travaux de ce genre que sont empruntés certains modéles assez fréquents,
out les tiges sont placées les unes a c6té des autres et réunies par des ligatures transversales,

simples ou doubles, formées de brins plus fins (fig. 81) %, et
% % W ceux ol les éléments s’entre-croisent, disposés par séries de trois

ou de quatre, formant ainsi une sorte de damier (fig. 82)°.

Fig. 73-76.

Fig. 77-79.

Fig. 80.

x l l i = Le travail en cordes a aussi été utilisé au point de vue
S ] [ décoratif, par I'imitation des filets fabriqués pour suspendre
les grands vases, et qui donnaient des motifs réguliers. Nous

Fg 8l et2, A . , . ,
retrouvons ici le réseau simple posé en oblique et recoupé de

cordes transversales, brochant sur le tout, horizontalement (fig. 83) &, et le filet avec ligature
spéciale 3 chaque maille (fig. 84) °. Enfin on emploie aussi comme ornement des cordes
posées les unes a c6té des autres, en groupes
séparés par des zones étroites ol paraissent des
éléments plus fins (fig. 85) ou encore des cordes
servant a lier ensemble des matériaux différents,
A surface lisse, peut-étre des bois ou des roseaux
(fig. 86). Dans tous ces motifs, le détail des cor~  Fig. 85 et 8.

Fig. 83 et 84.
1) Petrie, The Royal Tombs of the earliest Dynasties, I, pl. XXXVII;  cartons, et doit par conséquent dériver de la technique de la vannerie,
11, pl. XXXI11, XXXVIi, XXXVIII, XLI, XLII, etc. 5) PerriE, Royal Tombs, 11, pl. VI, IX.
2) Ibid,, 11, pl. Vla, 10. 6) Ihid., I, pl. XXVII; 1, pl. XXXIX, XLHI, XLIV.
3) Ibid., pl. XL, 61. 7y Ibid., 1, pl. XXXVII; 11, pl. XLIIL

4) QuiseLy, Hieraconpolis, pl. XV. Ce motif correspond presque 2 8) Ibid., 1, pl. XXXVII; 11, pl. VI, XXXIX, XLI.
notre théme T, qui n'avait pu étre reconstitué au moyen du tissage aux 9) Ibid., 1, pl. XXXVII; 1, pl. VI, XLIV.
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des est indiqué de facon si précise qu'il n’y a pas de doute possible sur I'origine de I'ornement.

L architecture primitive est représentée dans nos séries par le motif bien connu employé
pour garnir les angles saillants des monuments égyptiens et qui était & l'origine un faisceau
de tiges de papyrus ou de roseaux destiné & protéger les

parties les plus vulnérables des murs de terre crue. L'as- TT1T1r1rs e 2224
s?mblage s faisait au moyen djanneaux en rubans, tan- IXDIXIR
dis que d’autres bandes venaient parfois recouper les

intervalles en oblique ou en croix. Dans les ivoires gra- Fig. 87-90.

vés d’'Abydos, dont la surface est plane, les seuls éléments qui paraissent dans le décor, sont
naturellement les rubans transversaux ou obliques, indiqués par de simp'es lignes (fig. 87-90) 2.

2° MOTIFS TEXTILES USUELS

Les objets de cette catégorie portant des motifs textiles sont & peu prés tous des plaquettes
étroites dont le décor est complet dans le sens de la largeur et représente, avec une certaine
stylisation nécessitée par le procédé de la gravure sur bois ou sur ivoire, des rubans d’une orne-
mentation semblable 3 celle que nous avons déja relevée dans les ceintures royales et les ten-
tures des sttles-fagades. Ils présentent méme souvent une bordure, montrant bien qu’il s’agit
d’un dessin en bande, et non d’un décor appartenant a des surfaces larges.

A c5té de ces petits fragments de meubles, quelques morceaux de bracelets en ivoire portent
une décoration analogue, mais plus développée et plus soignée; il y a lieu de croire que, bien
que nous ne possédions pas d’objets de cette nature faits d'un galon de couleurs diverses, il en
existait réellement en Egypte & une période trés ancienne, a c6té des bracelets en métaux pré-
cieux, et de ceux, plus fréquents, faits de perles enfilées sur plusieurs rangs et maintenues par
des barrettes d’or 2; du reste les peintures des tombeaux de Thebes (XVIII™ dyn.) montrent
des femmes portant des bracelets multicolores de toutes formes dont certains peuvent fort bien
n'étre que des rubans tissés.

Si nous adoptons la méme classification que précédem- m @
ment, le premier théme que nous rencontrons est celui des m
lignes brisées (cf. plus haut, thémes E et P), qui peuvent se pré-
senter dans les deux sens, longitudinalement ou transversale-
ment. Dans le premier cas, celui qui se présente le plus fréquemment, il s’agit d'une bande
unique, zigzaguant d’'un des bords de la plaquette i I'autre, les angles étant coupés par la
bordure méme (fig. 91)2; ailleurs, de chaque c6té d'une zone longitudinale unie, c’est une
bordure étroite, recoupée par une ligne brisée formant une série de chevrons aux angles
abattus, par suite de l'étroitesse méme de cette bordure (fig. 92) *. Nous n’avons jusqu’ici
qu'un seul exemple de lignes brisées tournées dans 'autre sens, suivant le motif si fréquent

sous I'Ancien Empire (fig. 93) 5.

Fig. 91-93.

1) Pemug, 11, pl. XXXVII, XXXIX, XLI, XLII. Recherches sur les Origines, 11, p. 196.
2) Pour les bracelets égyptiens, en général, voir VERNIER, Bijoux et 4) PerriE, Royal Tombs, 11, pl. XLII, 59. (Cf. le theme E. 2))
orfévreries (Catal. gén. du Musée du Caire), p. 10-64. 5) Ibid., 11, pl. XLI, 34.

3) Petrie, Royal Tombs, 11, pl. IV, 7; XXX1V, 52 : pE Morcan,
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Une série beaucoup plus abondamment représentée est celle des losanges et des carrés que,
dans les deux autres grands groupements, nous avons dit séparer pour des motifs pratiques
(thémes F et Q; G et R), bien que souvent, par suite du tassement ou de

I'allongement des éléments, les losanges puissent devenir des carrés ou vice
’ . . . . . . . .
versa; c'est le cas tout particulitrement dans les ivoires thinites, ot la dis-
tinction est souvent trés difficile & établir. Nous avons cependant deux exem-
ples de losanges bien caractérisés, employés dans des motifs un peu différents
de ceux étudiés jusqu'ici : c’est d’abord les losanges isolés, touchant les deux
bords de la bande, mais séparés les uns des autres par des intervalles (fig. 94),
puis les rangées jointives ol tous les losanges se touchent par les pointes,

rangées qui se terminent par une sorte d'ornement en fer de lance qui parait bien, comme
nous le verrons, présenter une signification particuliére (fig. 95) 2.

STOT0TO0 0 0K

N N N I

2 XN NN
A\‘/A\’/A\’/A 7NN

YN Y\

Fig. 96-100.

Les autres motifs du méme théme sont beaucoup plus nom-
breux : c'est d’abord celui oi deux bandes zigzaguantes opposées
dessinent une série d’éléments, losanges ou carrés, au centre du ban-
deau, et des demi-€éléments sur les bords (fig. 96, cf. plus haut F3) 3,
puis ceux ot les éléments touchent les bords et sont séparés par
des lignes entre-croisées (fig. 97) %, et enfin le motif classique des
carrés réunis par leurs pointes portant a I'intérieur des carrés ins-
crits (fig. 98) ® ou présentant une surface unie, avec une série de
chevrons inscrits dans les demi-carrés extérieurs (fig. 99) °. Nous
rencontrons méme un bandeau portant un motif en triangle d'une
nature absolument différente de notre théme T, et qui n'est autre
chose que la moitié du motif & carrés unis et chevrons extérieurs,
divisé en deux le long de son axe (hig. 100) °.

Une mention spéciale est due aux bracelets d’Abydos, en ivoire gravé, piéces remarqua-
bles pour la précision du dessin autant que pour la facture ® : dans l'un nous avons un motif

Fig. 101 et 102.
Fragments de bracelets d'ivoire.
Ire dyn.

central carré, avec carré inscrit, et de chaque coté une série de chevrons
paralléles (cf. le théme O1); & une extrémité, un retour d'angle d'un des
chevrons semble indiquer une complication du motif, avec disposition
analogue a celles de R6 et R7 (fig. 102). L'autre fragment de bracelet
présente un décor appartenant a la fois au théme des lignes brisées et a
celui des carrés : Les lignes chevronnantes, opposées mais ne se rejoi~
gnant pas par les angles, dessinent entre elles des espaces ol sont placés
des carrés : cette disposition rappelle donc le théme des fusées, avec cette
différence que les motifs inscrits sont des carrés réguliers, avec un point
au centre, et non des losanges divisés longitudinalement (fig. 101).

Le plus fréquent de tous ces ornements est le théme des chainons, dont le réle essentiel

1) Perrig, Royal Tombs 11, pl. XLI, 21. 5) Pernig, 11, pl. XL, 56; XLI, 43.

2) Ibid., 11, pl. XLI, 82.

6) Ibid., 11, pl. XXXVIIL, 65; XL, 57, 66, 67, 68; XLI, 5, 6; XLII,

3) Ibid., 11, pl. IX, 17, 18; XXXIV, 53, 54, 55; XL, 42. 62, 63, 64, 65; XLIV, 34, 35, 36, 37.
4) Ibid., 11, pl. XXVII, 46; XXXVIIL, 69; XLI, 4; XLIL 11, 12, 61. 7) QuiskLL, Hieraconpolis, pl. XII, 3.

(Cf. le théme O 2).

8) Perrie, Royal Tombs, 11, pl. VI, 20, 2I.
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de simple bordure est clairement indiqué par le fait que, sur certaines plaquettes, il forme
le cadre de la composition figurée !, tandis que la baguette qui le borde de chaque c6té, sur
la plupart des éléments d'incrustation, parait bien faire ressortir son caractére original de ruban
a liseré. Quelques exemplaires sont trés grossiers de facture et de dessin, presque mécon-
naissables, mais la plupart sont assez soignés pour qu'on puisse suivre facilement la plus
ancienne évolution de ce motif, car les fragments conservés nous donnent le
plus souvent? le point de rencontre des deux éléments caractéristiques de 'or-
nement, ceux que, faute d'une expression plus précise, nous avons appelé les
chainons et les peignes (fig. 103). ‘

Les chainons se détachent en blanc sur fond noir, comme aux époques posté-
rieures; ils sont de forme ovale et ne touchent pas les bords, et le dernier, dans
le bas de la chaine, est coupé net, dessinant encore le haut du vide intérieur;
leur surface est unie, sans hachures d’aucune sorte, aussi pouvons-nous écarter Fig. 103.
définitivement 1’hypothése d’une double corde enroulée ou croisée, puisque dans Bordore 2 ;hi:::ns'
tous les monuments de 1'époque, les figurations de cordes portent I'indication de la [* dynastie.
bien nette des torons. On doit noter encore certaines stylisations, soit au moyen de points
noirs en quinconce ®, comme souvent au Moyen Embpire, soit avec des chainons trés allongés
et pointus aux deux extrémités ®, qui peuvent méme, dans quelques cas isolés, prendre I'aspect
d’éléments entre-croisés °.

Si les « chainons » ont déja, a I'époque thinite, le méme aspect que sous I’Ancien Empire,
il n'en est pas de méme pour les « peignes» qui se présentent sous une forme beaucoup plus
simple, dans laquelle le motif original est sans doute moins déformé. Ce sont des barrettes droites,
relativement larges par rapport  leur longueur, ou incurvées en croissant, mais toujours avec
les pointes en bas, et non en haut, et sans ces petits traits verticaux qui simulent les dents des
peignes. Nous avons donc affaire, non 4 des représentations de peignes, mais & des éléments
beaucoup plus simples, que I'étude technique aura a identifier et & expliquer.

3° MOTIFS TEXTILES ISOLES

A c6té de ces ornements déja connus, les ivoires d’Abydos portent une
petite série de thémes qui semblent devoir rentrer dans la catégorie des motifs
textiles, ainsi qu'il sera montré en détail dans la II™ partie.

C’est d’abord celui des dents de scie (théme @), formé d’une série de trian-  Fig. 104t 105.
gles rectangles placés les uns a la suite des autres dans le méme sens, occupant parfois toute la
largeur d’'une bande étroite (fig. 104 et 105) ©.

Le motif en aréte de poisson (théme 8) se compose d’une suite de chevrons couchés le long
de la bande et rejoignant une ligne longitudinale occupant le centre du motif (fig. 106)". On

1) PerRIE, Royal Tombs, 11, pl. 11l A, 1; IV, 16, Parfois on le trouve 3) Pemig, I, pl. XXXIV, 93; XL, 95.
répété plusieurs fois sur une surface avec des zones intermédiaires 4) Ibid., 11, pl. XL, 31, 33, 36; XLIII, 41.
unies, ce qui doit étre une application secondaire du motif (ibid., 5) Ibid., I1, pl. XXXVII, 3; 11, pl. XXXVIII, 72.
pl. IV, 18, 19). 6) Ibid,, 11, pl. XXXVII, 41. Parfois ces dents de scie sont opposées,
2) Ibid,, 11, pl. XXXII, 35; XXXIX, 37; XL, 45-48; XLI, 30, 32;  d'un c8té et de l'autre de la bande, rappelant le théme des lignes brisées.
XLII, 71, 72; XLIII, 40. 7) Bhid., 11, pl. XXXIV, 88.
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pourrait aussi définir cet ornement comme une ligne droite, supportant des zones
obliques placées en chevrons.
Enfin, le décor en N (théme 7) se compose de figures & trois traits obliques,
sortes de chevrons doubles, & deux pointes et deux ouvertures, ressemblant & nos
lettres N ou Z, suivant le sens dans lequel on les tourne (fig. 107)*.
Fig. 106, Fig. 107,

Tous les motifs des premiéres dynasties que nous venons d’'examiner présentent un intérét
particulier pour notre théorie générale, & cause de leur date et de leurs formes. On verra plus
loin que leur obtention au moyen du tissage aux cartons est de la plus grande facilité, au lieu
que les métiers & étoffes comme on les employait en Egypte, différents des métiers a rubans
proprement dits, qui sont d'ailleurs d'invention européenne récente, eussent été incapables de
les exécuter. Au cas ol nos interprétations seraient exactes, les petits objets découverts a
Abydos nous fourniraient les stades de départ de plusieurs décors égyptiens tissés typiques.

Il nous faut maintenant expliquer les principes du procédé textile qu’on appelle tissage
aux cartons et déterminer la correspondance entre les décors sculptés ou peints égyptiens et les
motifs particuliers que ce procédé produit pour ainsi dire automatiquement.

1) Perrie, Royal Tombs, I1, pl. XXXVIII, 60. Plusieurs des bandes  (QuiseLL, Excav. at Saggara t. V. pl. XVIII et XXIII) et le cul-de-

de la décoration générale du tombeau de Hesi (IlI™¢ ou IV=e dyn.)  lampe de la page 71,
reproduisent un motif qui a la plus grande analogie avec celui-ci

-

-» -
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CHAPITRE 1

LES DECORS ET LES TECHNIQUES

La premiére partie du présent Mémoire a été consacrée i une analyse des décors qui ornent
les ceintures, les gaines de poignards, et les stéles-fagades, du point de vue strictement esthé-
tique et géométrique. C'est-a-dire que chaque décor complexe a été ramené & ses éléments
simples, tels que lignes droites et angles. Mais il faut bien remarquer que c'est I une simple
opération d'abstraction, sans doute nécessaire pour un classement préalable, mais a laquelle
on ne peut accorder cette valeur explicative que lui attribuent encore beaucoup de théoriciens
de I'art, et surtout de I'art dit arabe.

Meéme dans la décoration & base dite géométrique, V'artiste procéde dés le début par syn-
thése : c’est-a-dire que la synthése des éléments simples s’est faite en lui préalablement, et c’est
le résultat en bloc de ce travail préliminaire qu’il extériorise en sculptant et en peignant. Ce
mécanisme est surtout frappant quand le décor est obtenu par un procédé de transposition,
comme c'est le cas pour les décors étudiés dans le présent livre.

Ainsi qu'il a été dit, ces décors sont imités de décors technologiques, c'est-a-dire produits
par le jeu méme d’une technique déterminée, tissage ou vannerie. L'Egypte ancienne nous
offrait déja des cas intéressants de transposition des décors de vannerie a I'ornementation des
poteries. C'est 4 un phénoméne du méme ordre que nous avons & faire ici en ce qui concerne
les décors en damier, du moins la plupart d’entre eux. Les autres décors, par contre, présentent
entre eux une parenté assez visible pour nous obliger a leur chercher une méme origine, laquelle
ne saurait étre que textile. Le décor des ceintures tissées est nettement distingué par les artistes
égyptiens de celui des ceintures de cuir et des ceintures de perles. De méme, on I'a vu, les pein-
tures des stéles-facades représentent d’anciennes tentures, puisque méme les systémes d'atta-
che et de tension ont continué longtemps 2 étre représentés par les peintres, soit mécaniquement
par imitations successives et sans idée précise, soit parce que ces systémes étaient encore
employés de leur temps dans les maisons des particuliers ou des rois. Si ces objets tendus avaient
été des nattes, la décoration peinte obtenue par transposition aurait certainement emprunté a
la vannerie ses motifs caractéristiques, donc presque exclusivement les damiers, et les systémes
de tension n’eussent guére été nécessaires.
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Cependant il convient de signaler une possibilité, & savoir que les objets tendus étaient des
nattes brodées : de nos jours encore, les Beni Snous des confins marocains (au sud
de Tlemcen) brodent sur leurs nattes, avec des fils de laine, divers motifs décoratifs
nécessairement géométriques . En comparant les

dessins ci-joints de nattes Beni Snous (fig. 108),

o 3® / \ JJJH_‘- on peut voir que quelques-uns d’entre eux corres-

O pondent exactement a certains des motifs égyptiens

@ \ A / » ci~-dessus décrits et analysés. Nous n'msisterons pas

40 3 4 sur cette possibilité, qu'il convenait seulement d'in-
s KO« RB88K

diquer; car nous n'avons aucune preuve directe que
40

les Egyptiens, tant sous les premiéres dynasties que
plus tard, aient brodé leurs nattes avec des fils de
couleur, de chanvre, de lin ou de coton, la laine et la
sole étant icl hors de cause.

En admettant que les prototypes des décors

. Fig. 108, . peints et des ceintures sculptées aient été obte-
Décors en laine brodés sur les nattes des Beni Snous. . ,

nus par le tissage, on peut supposer d’abord que
ces prototypes ont été produits par les métiers a tisser ordinaires, dont il a été parlé dans I'In-
troduction (voir le cul-de-lampe de ce chapitre). Comme nous I'avons dit, quoique leurs repré-
sentations figurées soient relativement récentes (Moyen et Nouvel Empire), rien n’empéche d’ad-
mettre que ces deux types de métier A tisser aient été déja en usage dés I'Egypte prédynastique.
Ce qui se passe de nos jours chez les demi-civilisés porte & croire que le simple métier hori-
zontal a faire des bandes plus ou moins larges a pu étre inventé indépendamment par plusieurs
populations; son mécanisme en tout cas est si facile & comprendre et & exécuter, qu’on doit lui
accorder une trés haute antiquité 2. Or, dans tout métier a tisser, le principe fondamental est que
les fils de la trame viennent couper perpendiculairement les fils de la chaine, d’oit la forma-
tion de décors d’une certaine famille, & base de carrés et de rectangles. Dés qu’on veut passer
au décor en zigzags et en losanges, on est obligé de compliquer le mécanisme en augmentant
le nombre des remisses; et si le mécanisme du métier A tisser avait été ainsi compliqué dés
I’Ancien Empire, nous en aurions des preuves dans les étoffes et représentations figurées qui

nous sont parvenues du Moyen et du Nouvel Empire, ce qui n'est pas le cas ®.

Nous n’avons pas a insister sur la technique du tissage ordinaire des étoffes de chanvre et
de lin, M. Braulik et M. Ling Roth I'ayant analysée avec un soin parfait. Mais nous devons
considérer un certain nombre de possibilités secondaires. En premier lieu, les étoffes tendues
et les ceintures ont pu étre surbrodées avec des fils de couleur; et dans ce cas, il est évident que
tous nos motifs décoratifs ont pu étre utilisés, car la broderie sur toile ne connait en somme pas
de limites. Il resterait alors & expliquer pourquoi les stéles-facades, les gaines de poignards et
les ceintures portent précisément certains décors, et non d’autres : jamais de flammes, de plantes,
de fleurs ni d'animaux plus ou moins stylisés comme il s’en rencontre en si grand nombre, d'une

K}

1) Voir A. vaN GENNEP, Etudes d'Ethnographie algérienne, t.1,p.96-99.  du Journal de la Société des Américanistes, Paris, Leroux, 1914
2) Voir pour les différents types de métiers & tisser des bandes, 3) Linc RorH, op. cit., suppose, mais sans avoir de preuve directe,
A. vax Gennep, Etudes d'Ethnographie sud-américaine, tir. 3 part  que les Egyptiens ont travaillé avec quatre remisses.
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part sur les bas-reliefs et les peintures de plafonds de I'Egypte ancienne, puis sur les étoffes
brodées coptes et du moyen 4ge. Le choix, pour ces broderies archaiques supposées, de motifs
géométriques aussi déterminés et aussi particuliers, conduirait & supposer de nouveau un méca~
nisme de transposition décorative; ce qui reculerait
simplement le probléme d'un échelon.

L’hypothése de l'utilisation de la-technique dite

»
du kélim ou ghilim, adoptée & la suite de M. Braulik -I-l_l I.
par M. Borchardt?! serait déja plus plausible. Cette I
technique est encore en usage en Asie Mineure, en .l_ "
Perse et ailleurs de nos jours, et a été introduite P vI
récemment parmi les ouvrages de dames, avec quel- — —l

ques simplifications. Le procédé primitif, ou si I'on
veut indigéne, exige un métier proprement dit, comme
pour la fabrication des tapis ®. Au lieu de nouer et de Fig. 109. Technique du kélim.
couper les fils de trame de maniére & obtenir le
décor, on fait courir les fils de trame alternative-
ment sur et sous un fil de chaine (kélim proprement
dit; fig. 109), ou deux fils de chaine (technique dite
du soumak ; fig. 110). Ce procédé détermine automa-
tiquement : a) un sertissage du motif; ) un remplis-
sage par chevronnage. Autrement dit, le théme déco-~
ratif fondamental conditionné par cette technique est
le chevron, ce qui répond bien au théme fondamental
technologique de nos décors égyptiens sculptés et
peints. Mais I'observation du détail montre aussitét
que l'assimilation théorique n’est pas correcte. Dans
nos décors égyptiens, le chevron est simple ou double,
mais toujours complet ?; au lieu que dans la techni-
que du kélim et du soumak, le chevronnage est obtenu par un chevron complet accolé d'un
demi-chevron, comme le montre notre figure 109. Cette différence primordiale entraine
aussitét toute une série de divergences décoratives, qui deviennent d’autant plus frappantes
que les motifs se compliquent davantage et finissent par donner & un tapis fait au kélim ou au
soumak un facies tout  fait original, et inimitable par d’autres procédés. En outre le sertissage,
si caractéristique du kélim et du soumak, n’apparait qu’exceptionnellement sur les peintures
et sur les sculptures de I'Egypte ancienne, et encore seulement sous la forme d'un trait mince,
au lieu que dans le kélim c’est un trait épais.

Qu’on nous comprenne bien : nous ne nions pas que certaines bandes et ceintures égyp-
tiennes aient été faites au kélim sur fils de lin ou de chanvre épais, puisque 'on peut reproduire
au moyen de cette technique la plupart des thémes décoratifs ci-dessus analysés. Nous préten-

Fig. 110. Technique du soumak.

1) BorcHARDT, Das Grabdenkmal des Konigs Ne-user-Re, p. 125. reichischen archiologischen Instituts., t. XV, Vienne, 1912, p. 81-108,
2)Sur la technique du kélim dans Pantiquité classique, voir J. Six,  illustré.
Altgriechische Gewebemuster und Webetechnik, Jahreshefte des oester- 3) Sauf sur un petit ivoire sculpté de la [*¢ dynastie (théme ).
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dons seulement qu'il existe une autre technique textile qui fournit ces mémes motifs nécessaire-
ment, et de telle maniére qu'ils se trouvent par le mécanisme normal de cette technique, non
plus juxtaposés au hasard mais liés entre eux génétiquement : c’est le tissage aux cartons.

Le cul-de-lampe de ce chapitre représente un métier A tisser égyp-  avec les explications que nous proposons pour les divers éléments du
tien (XVIII™® dyn., voir plus haut p. 8) donnant, d’aprés le fac-simile  métier : A", A, cadre vertical en bois; B, ensouple; B', rouleau; C, C',

de M. Davies (Linc-RotH, Ancient Eg. and Greek Looms, fig. 9), une  remisses; D, peigne; E, contrepoids.
reconstitution de la peinture originale, actuellement trés fragmentée

A A
8 B
~
D D
c C
c c
€ E
B B
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CHAPITRE 11

LES PRINCIPES DU TISSAGE
AUX CARTONS

o GENERALITES

Dans le tissage ordinaire, les fils de la chaine sont répartis en deux nappes croisées qui sont
alternativement soulevées et abaissées, et la trame passe entre ces deux nappes & chaque croise-
ment. Quelles que puissent &tre les complications de détail, le principe fondamental est que
les fils de chaine restent paralléles & eux-mémes par rapport i leur axe longitudinal. Autrement
dit, chaque fil de chaine reste sans modification interne pendant toute la durée du travail et
les brins dont il est constitué ne subissent pas de variations de rapport réciproque.

Par contre, dans le procédé textile dit couramment tissage aux cartons (Bretichenweberei en
allemand), le principe fondamental est que chaque fil de chaine subit au cours du travail une
torsion continue sur lui-méme par rapport i son axe longitudinal, et que de plus, deux, trois,
quatre fils de chaine ou davantage sont enroulés continuellement les uns autour des autres en
maniére de corde. C'est dans chaque angle d’enroulement que passe le fil de trame.

Nous admettons volontiers que le terme de tissage aux cartons n'est pas satisfaisant : car
cette technique se rattache plutét a celle de la corderie. Un ruban tissé aux cartons est en somme
une juxtaposition de petites cordes ou ficelles reliées entre elles réguliérement par un fil qui

correspond a la trame des étoffes ordinaires.

Le tissage aux cartons n’est entré que récemment dans la littérature ethnographique®, mais

1) L'article le plus ancien sur le tissage aux cartons semble &tre celui
de Pierre PacNON, Métier des tisserands du Caucase. La Nature, 1886,
p. 39-40, avec une fig.; mais les explications de I'auteur sont trés con-
fuses. Puis parait un article de MarcueriTE LEnMANN-FiLts, dans la
Zeitschrift des Vereins fiir Volkskunde, de Berlin, 1899, sur le tissage
aux cartons en Islande, auquel fait suite sa monographie, Ueber Breti-
cherweberei, Berlin, Reimer, 1901, in 8° qu’on complétera par H, VoL~
XaRT, Die Brettchen-und Kammuveberei, Mitteilungen de la Société de
Géographie de Saint-Gall, 1907, livr. 1. La bibliographie de 1901 &
1912 se trouve dans A. van GENNEP, Etudes d'Ethnographie algérienne,
17¢ série, Paris, Leroux, 1912, p. 68-82, description monographique et
comparative qu'on complétera par : A. VAN GENNEP, Nofe sur le tissage
aux cartons en Chine, T oung Pao, 1912, ill.; du méme, Neueres iiber
Breticherweberei (Polen, Caucasus, Algerien), Zeitschrift fiir Ethno-

logie, 1912, p. 60-63; du méme, Brettchenweberei oder Flechterei, ibid.,
p. 624-626; L. ScHERMAN, Bretichenweberei aus Birma und den Hima-
layalindern, Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst, 1913, p.
223-242; A. van Gennep, Ueber eine mit Brettchen gewebte Borte aus
dem 15-16tn Jahrhundert, Mitteilungen du Musée germanique de
Nuremberg, 1913, ill.; du méme, Etudes d'Ethnographie sud-américaine,
Journal de la Société des Américanistes de Paris, 1914, p. 121-133.

L'étude de cette technique et de ses variations locales, ainsi que de
ses possibilités, est loin d'étre terminée; chaque année apporte des
lumiéres nouvelles, maintenant que 'attention des ethnographes a été
attirée sur I'importance théorique de ce procédé de tissage et qu'on
commence  rechercher dans les musées archéologiques et ethnographi-
ques les objets qui ont été ainsi manufacturés.
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sa fortune y a été aussitdt particuliérement rapide. On en a découvert peu & peu I'existence dans
le monde presque entier, exception faite de I’Amérique septentrionale et centrale, ainsi que de
I’Afrique bantoue, de I'Océanie et de I'Indonésie, ot on ne le trouve en usage qu'a Macassar
(Célebes). Dans I'’Amérique du Sud, la technique semble avoir été connue des anciens Péruviens;
elle I'est en tous cas de nos jours chez les Aymara et au Chili.

Nous n’avons pas & décrire ici toutes les variations de cette technique, mais seulement
celles d'entre elles qui fournissent une explication directe des ceintures, bandes et galons
de I'ancienne Egypte. Et nous tenons a dire de suite que dans cette technique, comme dans
toutes les autres, les Egyptiens sont parvenus trés tot, presque dés les débuts de leur belle civi-
lisation, & une maitrise sans égale, i la fois pour la facture et pour le décor.

Le principe du tissage aux cartons consiste A faire passer des fils par des cartons ou des
planchettes troués aux angles & raison de un fil* par trou. On peut employer deux, trois ou
quatre trous, ce dernier systéme étant le plus ordinaire. En faisant tourner le carton autour de
I’axe horizontal perpendiculaire & sa surface, on tord ensemble les fils passant par les trous,
de maniére & faire une cordelette. Les figures 1 4 4 de la planche XI montrent cet arrangement.

Nous appellerons : avant, la partie de la chaine qui se trouve a droite des cartons; arriére,
celle qui se trouve & gauche; avers la face des cartons qui fait face a I'ouvrier, celui-ci étant assis
de maniére 3 frapper la chaine perpendiculairement, et revers la face des cartons opposée. Les
combinaisons diverses de la technique comportent les éléments suivants : a) le nombre des
cartons; b) le nombre des trous de chaque carton; ¢) le nombre de fils passant par chaque car-
ton; d) la couleur des fils passant par chaque trou de chaque carton; e) la maniére dont les
fils entrent dans chaque carton, soit par I'avers, soit par le revers; f) la direction dans laquelle
on tourne les cartons, soit en avant, soit en arriére. C'est de la combinaison de deux, ou de plu-
sieurs, ou de tous ces facteurs que dépendent la largeur, 1'épaisseur et le décor du ruban.

Si tous les fils entrent par I'avers, qu'ils soient tous de la méme couleur, et que les cartons
soient continuellement 1ournés d’arriére en avant, on obtient un ruban monochrome, formé de
spires paralléles. A chaque conversion ? des cartons, il se forme en arriére d’eux des spires en
sens inverse; si la chaine n'est pas trés longue, il arrive un moment ot 1'angle d’ouverture dans
lequel tournent les cartons tend & étre si obtus qu'ils sont immobilisés, et que I'on risque de les
déchirer ou de rompre les fils. De plus, si & ce moment on coupait la chaine, le ruban fabriqué
serait non pas droit, mais incurvé, parce que pendant tout le travail les spires des fils se sont
toujours juxtaposées dans le méme sens.

Pour éviter le premier inconvénient, on peut préparer une chaine trés longue; c'est
ainsi que font les fabricants de sangles dans I’Afrique du Nord, qui utilisent des chaines de
cing, six, dix métres et davantage. Une partie des fils d’avant et d'arriére est alors utilisée pour
faire une houppe. Pour des sangles de harnachement, l'inconvénient de la courbure est minime,

1) Nous appelons £/, le fil unique plus ou moins épais ou I'ensemble
de £ils minces, chacun formé de plusieurs brins, et cordés ensemble ou
non, qui passent par un méme trou de carton. En Chine, par exemple,
il n'est pas rare qu'un £, au sens ol nous I'entendons, soit formé de
douze et méme de vingt fils de soie extrémement fins, préalablement
filés ble en cordelette ou simplement juxtaposés. De méme, la
trame peut &tre constituée par un ou par plusieurs fils primitifs, cordés
ou non. La conversion des cartqps n'agit sur les fils primitifs passant

par un méme trou que si ce trou est trés petit, ou si chacun d'eux a été
fortement tordu lors de la filature. Sinon, les fils primitifs formant un
fil restent paralléles, ainsi qu'on peut voir sur notre planche de rubans
originaux.

2) Nous employons ce mot de conversion pour plus de briéveté : comme
chaque carton a quatre trous, il est évident qu'il ne s’agit pas d'une
conversion compléte du carton autour de son axe horizontal, mais d'un
quart de conversion.
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ou se transforme méme en avantage; ajoutons que la matiére employée en Algérie est la laine,
qui se serre naturellement bien moins que du fil ou du coton. Nous n’avons pas de preuve que
ce procédé primitif ait été utilisé par les Egyptiens.

2¢ LA TECHNIQUE DE LA COMPENSATION
1. Le chevronnage.

Ils ont par contre fort bien connu et appliqué le procédé, encore partout usité de nos
jours et qui a pour but de compenser une spire par l'autre. Si les fils entrent dans tous les
cartons impairs par l'avers et dans tous les cartons pairs par le revers, les spires qui se
forment par les conversions successives des cartons s’opposent alternativement et viennent
former sur le ruban le motif décoratif du chevron. Avec un ruban monochrome, ces chevrons
ne sont pas trés visibles. Nous n’avons pas d’exemple de rubans monochromes pour I'Egypte
ancienne, mais seulement de rubans polychromes. C'est ainsi qu'ont été obtenues de nom-
breuses ceintures; d'autres sont décorées de zigzags verticaux qui forment I'un des motifs
les plus employés pour 1'ornementation de certaines parties des stéles-fagades.

2. Le retournement.

Reprenons notre arrangement primitif : tous les fils entrent par l'avers et les torsions
accumulées empéchent maintenant de tourner les cartons d’arriére en avant. 1l suffira de
tourner & partir de ce moment les cartons d’avant en arriére pour détordre les fils d’ar-
ricre, ceux d’avant étant naturellement liés en ruban par le passage de la trame. Ce chan-
gement de sens dans la conversion des cartons autour de leur axe horizontal est dit retour-
nement. On peut équilibrer ces retournements de maniére & ne jamais atteindre une trop grande
torsion des fils, par exemple tourner les cartons d’arriére en avant jusqu'a ce qu'on ait fait
cinquante centimétres de ruban, puis opérer le refournement, travailler d'avant en arriére pen-
dant cinquante centimétres, retourner de nouveau d’arriére en avant, et ainsi de suite. De cette
maniére : 1° le ruban ne présente plus une courbe constante, mais de légéres ondulations qui
s'équilibrent; 2° les fils situés en arriére des cartons reprennent périodiquement leur position
de début, et on peut utiliser la chaine presque jusqu’au bout.

Plus ces retournements sont rapprochés, plus les ondulations longitudinales du ruban sont
faibles. C'est ce que constate bien vite chaque ouvrier qui débute, et c’est aussi ce qu'ont pu
voir trés tot les ouvriers égyptiens. Aussi est-ce avec ce procédé du retournement qu'ils ont
travaillé le plus souvent et ce sont ses résultats esthétiques que les peintres et sculpteurs ont
transposé de préférence sur les monuments. Nous avons ainsi une explication technologique,
simple et directe, de la préférence des artistes décorateurs égyptiens pour les zigzags, les losanges
et les carrés placés sur leur pointe.

Comme il a été dit, I'analyse géométrique de ces décors conduit & un classement qui ne
répond nullement au classement qui découle de la technique. Pour comprendre ce deuxiéme
classement, nous sommes obligés d’entrer dans des détails plus circonstanciés.

9
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3o L’ARRANGEMENT DES FILS ET DES CARTONS

Si dans chaque trou d’un carton a quatre trous nous passons un fil, nous avons
quatre chalnes, chacune desquelles arrive a son tour sur le dessus aprés chaque conver-
sion des cartons; la trame passe toujours entre le paquet des deux chaines supérieures et
celui des deux chaines inférieures. Si nous laissons I'un des quatre trous sans fil, il se pro-
duit toutes les quatritmes conversions un creux dans le ruban; et en arrangeant d’une cer-
taine maniére les trous vides des divers cartons, on obtient un décor en creux. Ce procédé
est caractéristique des rubans qui se font actuellement i Alger; on I'emploie aussi, mais
plus rarement, a Constantine, & Tunis, en Perse, sans doute par économie, car la solidité du
ruban n’en est pas diminuée. On pourrait admettre a la rigueur que certaines cemntures égyp-
tiennes sculptées reproduisent des décors en creux e en relief. Nous ne le croyons pas.Si cepen-
dant ce procédé a été utilisé en Egypte,

l R e 8 B il suffit de supposer que dans les expli-
cations qui vont suivre, le trou supé-
D < D C D ¢ D ¢ rieur A soit resté vide.
Le mieux est en effet de donner
” A B o A e D 8 C un nom a chacun des quatre trous des
cartons; soit : A, B, C et D.
D ¢ c B B A A D Si en A et B passent des fils noirs,

et en B et C des fils blancs, tous entrant
par I'avers, et sans employer le retour-
nement, nous obtenons des bandes transversales formées alternativement de deux bandes de
spires noires et de deux bandes de spires blanches; cest ce que montre le schéma I de
la figure 111. Si nous arrangeons ensuite nos cartons comme l'indique le schéma II, cest-
a-dire de maniére que & A du premier carton s’opposent successivement D du deuxiéme,
C du troisitme, B du quatriéme, nous aurons ce qu'on peut appeler 'arrangement en échelon.
En tournant tout notre paquet de cartons toujours d’arriére en avant, nous verrons peu a peu
se former des diagonales courant d'un bord a I'autre du ruban.

Si nous laissons une moitié des cartons dans cette position, et que nous fassions pivoter
sur leur axe vertical I'un aprés 1'autre tous les cartons de 'autre moitié par rapport a la ligne
médiane des chaines, de maniére que les fils pénétrent dans tous les cartons par le revers, le décor
obtenu sera en forme de grands chevrons alternativement noirs et blancs, qui auront leur angle
précisément sur la ligne médiane. C'est cet arrangement en échelon de part et d'autre d'une ligne
médiane qui constitue le théme fondamental de la majorité des décors égyptiens.

Notre planche en phototypie IV montre’ comment un certain nombre de motifs décoratifs

Fig. 111. Arrangement des fils: I simple; II en échelon.

1) Nous tenons & avertir de suite que certains des éléments des rubans
égyptiens que nous avons reconstitués et qui sont reproduits aux plan-
ches en couleur ne doivent pas étre pris en considération. Ainsi, nous
avons partout ajouté des bordures larges qui n'existent pas sur les pein-
tures et sculptures égyptiennes, sinon parfois sous la forme d'une ligne
trés mince; mais cette bordure était nécessaire afin de donner du corps &
nos rubans et de permettre de faire des essais et des rectifications.
Ces reconstitutions n'ont pas été obtenues sans un grand nombre
de tatonnements et de maldonnes, et parfois le résultat cherché

n'a été atteint que lorsque la chaine était déja devenue trés courte.

En outre, nos largeurs ne répondent pas a celles des prototypes ori~
ginaux; il nous impoftait avant tout d’arriver & comprendre les princi-
pes fondamentaux de la fabrication et de la décoration des rubans aux
cartons en Egypte. Nous rappelons que les décors égyptiens constituent
une catégorie & part, qui ne trouve de paralléles dans aucune autre
région du monde (sauf exceptions signalées dans les Conclusions) et
par suite notre propre collection de rubans modernes et ceux que
nous avons examinés avec soin dans les collections particuliéres et
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dérivent directement les uns des autres en partant du systéme d’arrangement fondamental dont
on vient d’exposer le principe. Le ruban | s’obtient en tournant d’abord tous les cartons tou-
jours dans le méme sens; dés qu'on opére le retournement, on obtient le grand losange central;
puis les grands chevrons recommencent, mais dans la direction inverse. Si I'on opére le retour-
nement aprés chaque passage de la trame, on ne lie que deux fils sur quatre, et toujours les
mémes; on a alors un ruban intérieur recouvert en dessus et en dessous par une bande de fils
libres, dits en réserve *. Un tel ruban serait peu pratique. Mais dés qu’on opére le retournement
aprés chaque deuxiéme passage de trame, on a le ruban du N° 2 qui présente des lignes ondu-
lées ou zigzags, et des ovales ou losanges centraux, selon que le fil de trame est plus ou moins
épais et que les duifes (lieu de croisement des fils de chaine) sont plus ou moins serrées.

Si les sculpteurs et les peintres n'ont pas stylisé et géométrisé arbitrairement leurs motifs
décoratifs, si ces motifs présentaient réellement sur les originaux tissés des angles presque droits,
il faut admettre que les Egyptiens ont employé des fils de trame extrémement fins et ont serré
les points de duite avec force soit 4 la main, soit avec un couteau de bois lourd ou de métal
jouant le réle du battant. ,

Le lecteur est prié de considérer les thémes des rubans reproduits par nous comme sus-
ceptibles d’angles bien plus obtus; il reconnaitra alors que le parallélisme entre ces diverses
combinaisons de thémes liés génétiquement les uns aux autres et les divers thémes des ceintures,
des gaines de poignards et des steles-facades fournit en faveur de notre hypothése un argument
inductif d'une force remarquable. Les thémes 3, 4, 5, 6, etc., de la planche IV sont obtenus par
le retournement a la 3¢, 4¢, 5¢, etc., duite. Avec le retournement a la 12¢ duite nous retrouvons
les deux thémes du Ne 1, parce que les cartons sont au nombre de 12 de part et d’autre de la
ligne médiane. Le retournement aux 13, 14°, 15°, etc. duites augmente simplement le nombre
des grands chevrons de part et d’autre du grand losange central.

Dans notre morceau d’essai de la planche IV nous avons utilisé deux couleurs seulement,
pour la clarté de la démonstration, et nous conseillons A ceux d’entre nos lecteurs qui voudraient
apprendre cette technique et reconstituer des rubans égyptiens, de commencer aussi avec cette
limitation. Dés que le nombre des couleurs passe a trois ou a quatre, les difficultés dans I'arran-
gement correct des cartons augmentent. Mais déji avec deux couleurs, il y a plusieurs possi~
bilités dont la plus simple est celle que nous venons d’examiner.

Si par contre nous passons en A un fil blanc, en B un fil noir, en C un fil blanc, et en D un
fil noir, autrement dit, si nous arrangeons nos deux couleurs en diagonale, puis nos cartons en
échelons, nous obtenons une nouvelle série de décors, dont il est inutile de parler ici en détail,
parce que ces thémes ne semblent pas avoir été beaucoup en faveur chez les anciens Egyptiens;
on verra plus loin I’explication de 'un d’eux.

les musées ne nous ont pas fourni de solutions directes. La clef ne
nous a été donnée que par la confection d'un long ryban d’essai noir
‘et blanc, dont la planche IV reproduit les fragments utiles 3 notre
démonstration actuelle. Le fait curieux, c’est que ce méme point
de départ avec ligne médiane et arrangement en échelons nous a
fait découvrir bien d'autres thémes décoratifs encore, dont les Egyp-
tiens ont peut-&tre fait usage, mais que les peintres et sculpteurs sem-
blent avoir dédaignés. Il se peut, d'ailleurs, que des découvertes ulté-
rieures nous forcent 2 modifier nos idées sur ce point; et nous prions

les égyptologues de vouloir bien nous soumettre leurs trouvailles.
Comme les Egyptiens employaient d’ordinaire six couleurs seulement,
en ne tenant compte que du systéme normal des cartons & quatre trous,
et méme en nous restrel t & 'arrangement en échelons avec ou sans
ligne médiane, il s'est présenté plusieurs centaines de possibilités déco-
ratives.

1) Ce procédé de la réserve, si caractéristique des étoffes coptes, est
parfois utilisé par les tisserands aux cartons modernes pour les rubans
d’or et d'argent.
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Mais ils ont fait souvent usage de I’arrangement « trois plus un » qui a pour effet de donner
un fond de couleur sur lequel le décor se détache en traits minces. Ainsi ont été obtenus les
rubans N> 3 A 6 de la pl. IX, avec trois fils rouges contre un fil jaune, toujours avec arrangement
en échelon pour les carrés et en chevrons pour les zigzags verticaux.

Par contre les rubans blanc, bleu clair et bleu sombre, qui caractérisent les stéles-facades
de Ptahhotep, le sarcophage de Dagi, etc., N 8, pl. VI, 3, 4 et 7 de la pl. VII, etc., relévent
de l'arrangement par quatre couleurs. Dans cette méme série par quatre rentrent encore les
rubans rouge, noir et blanc, N** 7 4 10 de notre planche VIII.

4o L'UNITE DE SERIE ET LE PRINCIPE DE L'ENJAMBEMENT

Pour faire comprendre la mani¢re dont s’obtiennent normalement un grand nombre de
décors égyptiens qui comptent parmi les plus typiques, il nous faut inventer deux termes
spéciaux, celur d'unité de série et celui d’enjambement. Par unité de série, nous entendrons
chaque groupe de quatre cartons par les
I A A 5 o 5 b e B quatre trous A, B, C, D, desquels pas-

sent quatre fils soit de méme couleur, soit

B B B ¢ c ¢ c D de couleurs différentes. Chaque unité de

: série produit son dessin propre dés lors

l I c t D E D D E 0o qu’on arrange les cartons deux a deux de
part et d’autre de leur ligne médiane, ou

o _© O_E E_E E__F si I'on fait les retournements réguliére-
ment a la quatrieme duite. Dans ce der-

"I E 6 F 6 F F G F nier cas, on obtient un carré si la trame

est épaisse. Un grand nombre de décors
égyptiens ont été simplement obtenus en
arrangeant deux, trois, quatre unités de
IV G H 1 H H I H série ou davantage avec retournements
sur la quatriéme duite; les retournements

H H H i | i ! J . , . . .
sur les duites ultérieures produiraient les
' ) variations décoratives indiquées a la plan-
Fig. 112. Disposition des cartons en échelon par unités de série. che IV

Mais si on opére les retournements a la troisiéme duite, le quatriéme fil reste inutilisé et I'on
obtient les lignes brisées ou zigzags du théme E. Ce procédé n’entraine aucun inconvénient tant
qu’on ne manceuvre qu'avec trois couleurs. Mais si 'on veut opérer avec plus de trois cou-
leurs au ruban, la quatriéme se trouve éliminée. Il faut donc une technique de compensation,
ce qui s'obtient par |'enjambement. L'unité de série est alors modifiée au quatriéme carton de
maniére & faire passer par un, deux ou trois trous, selon le cas, la couleur qui dominera dans
I'unité de série suivante. En prenant le cas le plus simple de quatre couleurs différentes par
carton, le quatriéme carton de la premiére unité de série aura un fil de la cinqui¢me couleur;
le quatriéme carton de la deuxiéme unité de série, un fil de la sixi¢éme couleur; et ainsi de suite,
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selon le nombre et la variété des zigzags de couleur qu'on veut obtenir. La figure 112
montre le principe de cet arrangement.

Prenons maintenant un cas réel, celut du ruban bleu sombre, bleu clair et blanc de Ptah-
hotep et d'un grand nombre de panneaux de stéles-facades. Pour obtenir ce décor, on peut s’y
prendre de deux maniéres. Le moyen le plus facile, mais qui produit un ruban étroit, consiste

TABLEAU 1
4 cartons de bordure 4 4 fils rouges de part et d’autre.
1 blanc blanc blanc bleu sombre | 27 bleu clair  bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre
2 blanc blanc bleu sombre  bleu sombre | 28 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre
3 blanc bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre | 29 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  blanc
4 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre | 30 bleu sombre bleu sombre blanc blanc
5 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu clair 31 bleu sombre blanc blanc blanc
6 bleu sombre bleu sombre  bleu clair bleu clair 32 blanc blanc blanc blanc
7 bleu sombre bleu clair bleu clair bleu clair 33 blanc blanc blanc bleu sombre
8 bleu clair  bleu clair bleu clair bleu clair 34 blanc blanc bleu sombre  bleu sombre
9 bleu clair  bleu clair bleu clair bleu sombre | 35 blanc bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre

10 bleu clair  bleu clair bleu sombre  bleu sombre | 36 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre
11 bleu clair  bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre | 37 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu clair

12 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre | 38 bleu sombre bleu sombre  bleu clair bleu clair

13 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  blanc 39 bleu sombre bleu clair bleu clair bleu clair
14 bleu sombre bleu sombre blanc blanc 40 bleu clair  bleu clair bleu clair bleu clair
15 bleu sombre blanc blanc blanc 41 bleu clair  bleu clair bleu clair bleu sombre
16 blanc blanc blanc blanc 42 bleu clair  bleu clair bleu sombre  bletr sombre
17 blanc blanc blanc bleu sombre | 43 bleu clair  bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre
18 blanc blanc bleu sombre  bleu sombre | 44 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre
19 blanc bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre | 45 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  blanc

20 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu sombre | 46 bleu sombre bleu sombre  blanc blanc

21 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  bleu clair

22 bleu sombre bleu sombre  bleu clair  ~ bleu clair LIGNE MEDIANE

23 bleu sombre bleu clair bleu clair bleu clair 47 bleu sombre bleu sombre  blanc blanc

24 bleu clair  bleu clair bleu clair bleu clair 48 bleu sombre bleu sombre  bleu sombre  blanc

25 bleu clair ~ bleu clair  bleu clair bleu sombre | et ainsi de suite, jusqu'a 92.

26 bleu clair  bleu clair bleu sombre  bleu sombre

a faire passer quatre fils de quatre couleurs différentes, d’aprés la coupe transversale du décor,
par les quatre trous de chaque unité de série, en appliquant le procédé de I'enjambement, avec
retournement sur la troisiéme duite. On obtient ainst le ruban N° 8 de notre planche VI. Les
couleurs sont alors peu visibles, et nous sommes d’avis que ce n’est pas ce procédé qui a fourni
les rubans que les peintres décorateurs ont pris pour modéle. Le deuxi¢éme moyen consiste a
donner & chaque couleur la valeur d'une umté de série entiére, en appliquant le principe de
I'enjambement jusqu’a ses derniéres limites. Le ruban N° 4 de la planche VII montre le
résultat de cette technique *; il a exigé 92 cartons pour la partie centrale, et deux fois quatre
cartons pour les bordures rouges, destinées & donner du corps au ruban; il a sept centi-

1) Ce ruban n° 4 reproduit le décor de Davizs, Ptahhetep, pl. XX, A,  touchent au lieu que sur notre ruban ce sont les bleus sombres. Il suffi-
mais avec une légére variation au centre; sur I'original les bleus clairs se  rait d’une unité de série de plus pour rectifier cette légére maldonne.
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métres de large, donc exactement la largeur de la bande peinte du tombeau de Ptahhotep *.

L’identité de I'effet décoratif dans la peinture et dans le ruban tissé par nous, ainsi que celle
des largeurs obtenues, largeur qui ne varierait que peu avec celle des fils employés (les nétres
étant du cordonnet 3 broder D. M. C. du module 25), fournissent, nous le croyons, des argu-
ments importants en faveur de notre hypothése sur les origines textiles spéciales de cette caté-
gorie de décors peints. Afin de permettre le contrdle, nous avons jugé utile de donner (tableau I)
le tableau de l'arrangement des cartons depuis I'un des bords jusqu'a la ligne médiane; puis
I’arrangement est identique, mais en sens inverse, de sorte que si I'on a commencé 4 faire entrer
les fils dans les cartons de droite 4 gauche, ils y entreront 4 partir de la ligne médiane de gauche
a droite. On peut voir, en consultant ce tableau, comment les unités de série sont arrangées en
diagonale par suite de I’enjambement.

On peut de méme faire de deux maniéres le ruban de Ptahhotep, planche XXA F, cons-
titué par des zigzags rouges, jaunes, blancs, noirs et verts, en appliquant le principe de I'en-
jambement, mais sans ligne médiane. Si I'on préfére mettre quatre couleurs au carton, on a
un ruban étroit comme celut du N° 1 de la planche VI, qui est en laine d'épaisseur moyenne;
dans ce cas il faut retourner a la troisiéme duite. Pour obtenir un ruban large, comme celu du
Ne 5 de la planche VII, qui a 4,5 cm. (I'original de Ptahhotep en a 5), il faut faire le retourne-
ment sur la quatriéme duite. Le tableau II montre I'arrangement des fils dans le 2™ cas; nous

TABLEAU I
2 cartons de bordure a 4 fils de méme couleur chacun de part et d’autre.

| rouge rouge rouge jaune 12 blanc noir  noir  noir 23 blanc blanc rouge rouge
2 rouge rouge jaune jaune 13 noir  noir  noir  vert 24 blanc rouge rouge rouge
3 rouge jaune jaune jaune 14 noir  noir  vert  vert 25 rouge rouge rouge jaune
4 jaune jaune jaune rouge 15 noir  vert vert wvert 26 rouge rouge jaune jaune
5 jaune jaune rouge rouge 16 vert vert wvert  noir 27 rouge jaune jaune jaune
6 jaune rouge rouge rouge 17 vert vert noir  noir 28 jaune jaune jaune rouge
7 rouge rouge rouge blanc 18 vert noir  noir  noir 29 jaune jaune rouge rouge
8 rouge rouge blanc blanc 19 noir  noir  noir  blanc

9 rouge blanc blanc  blanc 20 noir noir  blanc  blanc puis de nouveau comme les car-
10 blanc blanc blanc  noir 21 noir  blanc blanc blanc fons 6 et suivants, jusqu'a 58.
11 blanc blanc noir  noir 22 blanc blanc blanc  rouge

avons éliminé dans chaque unité de série un carton central a quatre fils d'une méme couleur,
qui aurait simplement pour effet d’augmenter la largeur de chaque bande de couleur, doncdu
ruban, sans agir en rien sur le décor. Avec l'arrangement de quatre fils de couleurs diffé-
rentes par carton, on a la disposition du tableau III.

Le travail avec un paquet de 100 cartons ou davantage est assez difficile d’abord, mais on
s’en tire fort bien en manceuvrant par paquets d’environ ving ~cing i la fois. Avec un peu d’ha-
bitude, le ruban avance assez vite pour qu’on n’ait pas a regarder ces bandes de sept a huit
centimétres de large comme des ouvrages d’exception; cependant, l'attention qu'exige le
maniement de tant de car.ons, alors que le dérangement d'un seul d’entre eux entraine des

1) Les reproductions de M. DaviEs sont a I'échelle de 1/2.
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défauts visibles et des arréts dans le décor?, en fait des rubans de luxe, et c’est la sans doute
la raison pour laquelle on les a utilisés dans la décoration de certains monuments funéraires
dispendieux 2.

TABLEAU 111
50 LA TECHNIQUE DE L'ELARGISSEMENT Un carton de bordure 3 4 fils rouges.

| jaune rouge jaune rouge

. . .. ’ 2 rouge jaun bl
Il faut avoir compris le principe de l’enjambement des 7ouge jaune youge blonc
3 jaune rouge blanc noir

couleurs d’unité de série a unité de série, pour pouvoi - exé- ;

> P p 4 rouge blanc noir  vert
cuter les ceintures égyptiennes plus larges dans le dos que sur 5 blanc noir  vert  noir
le ventre, et les gaines de poignards plus étroites vers le bas que 6 noir  vert  noir  blanc

. , 7 vert noir  blanc rouge
vers le haut. On voit nettement sur les statues que leur élar- 8 noir  blanc rouge  jaune

gissement progressif n'a pas été obtenu en serrant moins la | 9 blanc rouge jaune rouge
trame, procédé en usage tant en Tunisie qu'en Perse et ailleurs | 10 rouge jaune rouge blane
de nos jours pour faire & bon compte des sangles assez larges, : ; ]r‘;m: 'I;‘;:i: ilo't,'r'c :Z::
ni leur rétrécissement en la tirant davantage, ce qui serait en | |3 bI:ngc noir  verf  noir
effet un procédé commode, procédé couramment employé par | 14 noir vert noir  blanc
les tisserands aux cartons de Bulgarie, de Chine, etc., pour com~ | 13 vert  noir  blanc  rouge

. . . 16 noir  blanc rouge jaune
mencer et terminer proprement les ceintures munies de houp- | |7 4. rouge jaune  rouge

pes terminales. L’élargissement est impossible au deld d'une | 18 rouge jaune rouge jaune
certaine limite, parce que si la trame n’est pas assez tirée, cha- Un carton de bordure & 4 fls rouges?.
cune des cordelettes déterminée par les conversions de chaque
carton tend A s’écarter de ses voisines, de sorte que des jours |
se forment dans la chaine ol transparait la trame. Celle-c1, en outre, n'étant pas assez tendue,
forme sur les bords du ruban des festons irréguliers. Ce n’est donc pas sans raisons sérieuses
que les tisserands aux cartons de I'Egypte ont préféré intercaler des fils en cours de travail.
La difficulté ne consiste pas, comme on pourrait le croire, a fixer ces fils nouveaux a la
chaine primitive, parce que dés les troisitme ou quatriéme conversions des cartons, la trame
serre assez ces fils nouveaux pour les incorporer définitivement au ruban. Nous conseillons
d'introduire ces fils nouveaux par en bas, de maniére a ne pas abimer le décor du dessus. On
peut ensuite couper les fils inutiles i ras du ruban. (Voir notre essai pl. VII, Ne 1) La vraie dif-
ficulté consiste & changer le quatriéme fil du quatriéme carton de la derniére unité de série et
a le remplacer par 1'une des couleurs du nouveau groupe de quatre cartons. Pour que I'aug-
mentation se fasse sans dents de scie, on n’intercale qu'un carton nouveau par deux duites.
Avec ce procédé d'intercalation, on peut doubler, tripler et méme quadrupler la largeur primi-
tive d'un ruban. Il s’agit la d’une technique spéciale, qui exige beaucoup de soin et d’attention,
donc beaucoup de temps. C'est peut-étre la raison pour laquelle on ne la trouve appliquée
que pour les ceintures des rois et des grands personnages, c’est-a~dire pour des ceintures de luxe.
En tous cas, aucun métier ordinaire ne saurait tisser des rubans normalement, et sans compli-

1) On peut voir quelques-uns de ces défauts sur notre reconstitu-  plus grand encore de cartons.
tion; 1l va sans dire qu’un ouvrier exercé les aurait discernés plus vite 3) Il vaut mieux, dés qu’on a un peu 'habitude du travail aux cartons,
que nous, et corrigés aussitot. laisser sans fil le 2m¢ trou des cartons | et 18, le serrement des duites
2) Voir au chapitre sur «['écharpe de Liverpool» un cas de nombre  compensant le vide.
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cations techniques considérables, avec un élargissement progressif; il est également difficile
de supprimer des fils nombreux, en cours de route, sur un métier a tisser ordinaire. Par contre,
I'intercalation de fils, c'est-a-dire de cartons nouveaux en cours de travail et plus encore la
suppression d’autant de cartons que I'on veut, est d’'une grande simplicité dans le tissage aux
cartons. .

Nous obtenons ainsi un nouvel argument d’ordre technologique en faveur de notre hypo-
theése fondamentale.

6° LES INSTRUMENTS DU TISSAGE AUX CARTONS

Avant de passer & la description détaillée des thémes décoratifs et & leur identification
définitive selon les diverses variations techniques, il convient de dire quelques mots des instru~
ments nécessaires au tissage aux cartons et de la largeur des bandes qu’on peut obtenir au
moyen de cette technique.

Avec les procédés normaux, la largeur du ruban dépend 4 la fois : @) du nombre des car-
tons; b) de la grosseur des fils de chaine; c¢) de la tension de la trame. Ces trois facteurs sont
soumis a certaines limitations; celles qui concernent la tension de la trame ont été exposées
ci-dessus. Pour la grosseur des fils de chaine en Egypte, nous ne possédons guére de documents
directs; M. Braulik a dressé le tableau des grosseurs de fil pour les étoffes de lin : la VI™® dynas-
tie fournit des fils Nt 40, 45, 50 & 70, etc.; la XI™ dynastie, des fils Nes 12 4 16, 20, 22, 25,
28 4 32, 40, etc.; la XVIII™e dynastie des fils N 22 & 26, 35, 50, etc. En somme, il se pourrait
fort bien que les gros fils de lin N°¢ 12 4 40, qui sont comme des cordelettes, aient été utilisés
par les tisserands aux cartons, tout comme les cordelettes de lin et de chanvre servent encore
a faire des ceintures et des sangles & décors en Bulgarie, en Asie Mineure, etc.

Le nombre des cartons est d’abord limité par la longueur des doigts et par I'adresse de I'ou-
vrier. L'un de nous travaille maintenant sans difficulté avec 100 a 150 cartons. Il a vu & Tlem-
cen une bande de fils d’or et d’argent ancienne qui a nécessité 285 cartons selon le calcul des
uns, et 320 cartons selon celui d’autres. Il s’ensuit que de larges bandes d’étoffe tissées aux
cartons ont fort bien pu étre tendues le long des divers murs des facades et que les peintures
qui les ont remplacées ont pu conserver la largeur exacte des prototypes tissés. Mais i défaut
de preuve directe, on peut aussi admettre que les bandes d’étoffe étaient étroites et se détachaient
sur les murs comme dans un cadre. Les peintres auraient alors agrandi 'échelle des décors
tissés et régularisé ou géométrisé les motifs toujours un peu dentelés que produisent le tissage
ordinaire ou le tissage.aux cartons. Nous croyons préférable d’énoncer simplement cette double
possibilité, sans prendre autrement parti.

La question des instruments du tissage aux cartons est plus importante. Ces cartons étaient
vraisemblablement des planchettes en bois dur, analogues i celles dont on fait encore usage en
Islande, dans les pays scandinaves et en Lithuanie (pl. XI, N°* 2 et 3) ou des planchettes en
ivoire d’hippopotame ou d’éléphant, ou méme en os, comme les planchettes puniques trouvées
A Carthage, ou coptes trouvées 38 Akhmim (pl. XI, N°¢ 10 4 13). Nous devons remarquer cepen-
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dant qu'aucun objet de ce genre n'a encore été signalé pour I'ancienne Egypte et que la repré-
sentation de p]anchettes trouées ne se rencontre pas non plus sur les monuments.

Quant au métier, en entendant par la un bati quelconque, on peut en faire abstraction, car
les femmes islandaises, les femmes arméniennes, celles du Sikkim? et les tisserands chinois
travaillent sans bati aucun; il suffit de fixer les extrémités de la chaine & un arbre, & un clou
dans un mur, & un piquet, et, pour la partie tissée, 4 sa ceinture. Le fait qu'on n’a pas trouvé
dans 'Egypte ancienne de métier ni de représentation d'un métier a cartons comme ceux qui
sont en usage en Algérie et en Tunisie (pl. V, N° 3) ne saurait donc étre invoqué contre notre
hypothése fondamentale.

Il en est de méme du peigne, lequel est toujours placé dans le tissage aux cartons avec les
dents vers le haut (voir pl. V, N° 3, & gauche). Il est d’ordinaire en bois et les dents sont trouées
de maniére & y passer une aiguille de bois ou de métal qui empéche les fils de sortir. On place
toujours entre deux dents les trois ou quatre fils d'un méme carton. Le peigne sert & assurer
la régularité dans la largeur du ruban et empéche aussi les fils des divers cartons de s’emméler.
On peut fort bien s’en passer?; les rubans ici reproduits ont été faits sans peigne, de maniére
A imiter, méme par ce détail, la technique égyptienne supposée. Il se peut d'ailleurs qu'une
fois I’attention attirée sur ce point, on ait & classer comme peignes de tisserands aux cartons
des objets qu’on avait pris pour des peignes & cheveux.

Le couteau (voir pl. V, N° 10) ou battoir n’a pas été retrouvé non plus. Il a de nos jours
chez la plupart des peuples & peu prés la forme du signe égyptien qui représente un panicule
de roseau. On peut se passer aussi de battoir et serrer les duites avec les doigts, surtout si on
travaille vers soi, en fixant le ruban terminé a sa ceinture.

La navette n’est d’ordinaire de nos jours qu'un petit morceau de bois plat ou un petit
carton roulé ; la «navette» algérienne et tunisienne reproduite pl. V, Ne 8, est d’'un usage
récent ; les navettes des métiers ordinaires seraient trop grandes et trop lourdes.

1) Voir L. ScHErMAN, Brettchenwebereien aus Birma, p. 238, fig. 20,  les pays scandinaves.
jeune fille tissant aux cartons & P'école professionnelle de Darjeeling. Le cul-de-lampe de ce chapitre donne une combinaison de bandes
2) M. ScHERMAN dit qu'on ne se sert jamais de peigne en Birmanieni  décoratives & motifs textiles (?) figurées au tombeau de Hesi (QuiseLr,
dans les Etats Shan. On n'en utilise pas non plus en Islande ni dans  Excav. at Sagqara 1911-12, pl. XXHD.

10
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CHAPITRE 11

LES VARIATIONS TECHNIQUES
ET DECORATIVES

Notre démonstration et la possibilité du contrdle de nos points de vue par les ethnogra-
phes et les égyptologues seraient insuffisantes si nous ne donnions a propos de chaque variation
de détail, soit dans la technique de la manufacture, soit dans celle de la décoration, des rensei-
gnements assez précis pour permettre a chacun de refaire aprés nous les rubans qui ont dii servir
de prototypes aux sculpteurs et aux peintres de l'ancienne Egypte.

Comme il a été dit, le classement des éléments simples du décor d’aprés la technique ne
coincide pas avec le classement de ces éléments d’aprés I'analyse géométrique. Cependant, ce
dernier est le seul que nous puissions adopter pour permettre d'intercaler, au fur et & mesure
des découvertes, les themes décoratifs nouveaux qui viendront a la connaissance des savants.
Nous reprenons en conséquence la liste, ci-dessus établie, des thémes A2 G, MaVetaar.

le LES LIGNES DROITES
(TuiMEs A et M)

Les thémes A1 & A5 sont d'une obtention facile au tissage aux cartons. Il suffiit de passer
guatre fils de la méme couleur par chaque carton. Ainsi sont obtenues les bordures des rubans
reproduits sur nos planches en couleurs et sur la planche d’originaux. Pour compenser la cour-
bure du ruban, on peut arranger des chevronnages par deux, quatre, six, etc., cartons, ou de
part et d’autre d'une ou de plusieurs lignes médianes. Il existe au Musée Ethnographique de
Neuchatel un ruban provenant de la Valachie qui reproduit 'une des variations de A5; il a été
tissé avec 2 cartons a 4 fils vert soutenu, 2 cartons & 4 fils bleu sombre, 2 cartons 4 4 fils rouge
violacé, 2 cartons a 4 fils bleu sombre et 2 cartons 4 fils vert soutenu; sa largeur est de 2,5 cm.

Cependant, nous croyons que ces rubans & décor de bandes ont été plutdt obtenus par le
métier horizontal encore en usage en Algérie, en Perse, etc., métier primitif formé de quatre
piquets plantés en terre et dont les remisses sont de simples batons mobiles. Ce métier se monte
et se démonte en un tour de main et permet de faire des bandes de 15 cm. & 60 cm. de large.
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Au surplus, nous ne prétendons méme pas que les ceintures ornées du théme A aient été
tissées ;: elles ont pu étre en cuir peint, ou munies de bandes en cuir teintes et ensuite appliquées.

2° LES ZONES DECOREES DE TRAITS
{Tutmes B et N)

Ce qui a été dit plus haut vaut aussi pour les thémes B et N. Si I'on ne serre pas les duites,
on obtient des bandes verticales qui alternent selon les couleurs des quatre fils; ces bandes
seront séparées par des bandes horizontales monochromes si I'on passe quatre fils de méme
_couleur par des cartons de séparation. Mais jusqu'a preuve du contraire, nous croyons plutt
que les thémes B et N sont des thémes de décoration du cuir.

Ce méme décor se retrouve en quantité sur des tours de cou, sur des bracelets et sur des
attaches ou bretelles de pendentifs égyptiens. Il se pourrait donc aussi que ce théme peint ou
sculpté soit une imitation des thémes du travail des perles ou méme, comme nous l'avons dit
plus haut, des incrustations sur bois.

Les variantes du théme N peuvent se faire aux cartons, bien que la variante N° 3 ne nous
apparaisse que comme une combinaison arbitraire, uniquement décorative, d’éléments déja
abstraits par les artistes de cette époque de leur contexte technologique, si I'on peut dire.

3 LES ZONES DECOREES DE CHEVRONS
(Tutmes C et O)

Avec les chevrons, par contre, nous arrivons & un théme caractéristique du tissage aux
cartons, et qui permet de discerner A coup siir le procédé de fabrication lorsqu’on a affaire &
des rubans originaux. Le N° 2 de notre planche VII reproduit, mais avec une variété de couleurs
intentionnelle, le théme C1, qui était I'un des plus répandus en Egypte. Nous avons opéré un
retournement (vers la gauche) pour le cas ol ce détail se discernerait un jour sur des monu-
ments inédits.

Le théme C2 se fait pour la bordure comme B, en alternant les couleurs par carton et sans
chevronnage, et pour la partie centrale comme C1. En C3, c’est la bordure qui est comme Cl,
mais nous n’avons pas d’explication i proposer pour le motif central, qui est peut-étre dii a
une interprétation défectueuse, par le sculpteur ancien, d’'un théme en chevron ou en losange.

Ici encore I’hypothése d’'un emprunt aux décors en cuir ou en perles ne doit pas étre écar-
tée a priori. Mais pour C1 et-C2, sinon pour C 3, nous croyons de préférence a des prototypes
tissés.

Il se peut que certaines formes de C aient été constituées non par de petits chevrons, mais
par les grands chevrons qu’on obtient par 'opposition des diagonales de part et d’autre de la
ligne médiane, comme on peut voir aux N°¢ | et 12 de la planche IV. Tel est le cas pour le théme
O, et c’est pourquoi 1l est relié sur les monuments aux thémes du carré debout, du losange et

de la croix de Saint-André.






LES VARIATIONS TECHNIQUES 75

4 LES ZONES DECOREES D'OVALES
‘ (Tutme D)

Ce théme est isolé dans I'art décoratif égyptien. On l'obtient facilement aux cartons en
arrangeant les zones de bordure avec quatre fils monochromes et en plagant aux cartons cen-
traux, disposés en chevrons, les couleurs deux par deux. On opére le retournement sur la 2™
ou la 3™ duite. Ainsi a été obtenu le ruban Ne 6 de la planche VILI. Il arrive dailleurs fréquem-
ment que la ot on voudrait avoir des carrés debout ou des losanges, si la duite n’est pas trés
serrée ou si la trame est épaisse, on obtienne des ovales; c’est le cas dans les rubans N 2, 3

et 8 de la planche VI, 3 et 4 de la planche VII, etc.

5¢ LES LIGNES BRISEES
(Tutmes E et P)

Comme il a été dit ci-dessus, les thémes comportant des lignes brisées (zigzags, losanges
et carrés) ne sauraient é&tre séparés les uns des autres si I'on se place au point de vue strictement
technologique, puisqu'ils sont directement dérivés les uns des autres par l'arrangement en éche-
lons, et que 1'obtention de 1'un ou de I'autre de ces thémes, ou de plusieurs consécutivement,
ne dépend plus ensuite que du moment du retournement.

Cependant, il faut distinguer, du point de vue technique, entre les lignes brisées horizon-
tales et les lignes brisées verticales, parce que I'arrangement des fils A travers les cartons et des
cartons eux-mémes n'est pas identique dans les deux cas.

Les thémes E1, E2 et P1 appartiennent & une méme catégorie. lls s’obtiennent en évitant
de faire une ligne médiane; c’est-a-dire que tous les fils doivent entrer par exemple par l'avers
sans aucun chevronnage, et en opérant le retournement du paquet entier de cartons & chaque
troisieme duite. Les Nt 1, pl. VI; 1, 3, 4, 5 pl. VII; 10, pl. IX, etc. montrent le résultat. Si I'on
n'emploie que deux couleurs, I'arrangement est facile puisque I'échelonnement est obtenu par
une simple conversion en avant d'un quart de tour de tous les cartons pairs; mais si les cou-
leurs sont au nombre de trois ou de quatre, il faut pratiquer 'enjambement & chaque troisiéme
ou quatriéme carton, selon le décor.

Les thémes E2 et P3 & P4 exécutés sur nos rubans des Nes 1, pl. VI; 3 4 5, pl. VII s’ob-
tiennent en arrangeant les cartons deux par deux, ou quatre par quatre, ou huit par huit, en
chevrons par rapport & une ou plusieurs lignes médianes, et en établissant I'échelon. Il n’y a pas
lieu, avec ces thémes, d’opérer des retournements, car les chevrons retournés donneraient des
losanges et le chevronnage suffit 4 déterminer la régularité du ruban. On allonge les chevrons
4 volonté en serrant plus ou moins les duites ou en employant une trame épaisse. Il se peut aussi
que certains prototypes en étoffe aient été décorés des trés grands chevrons dont il a été parlé.
Tout dépend en somme du nombre des cartons accouplés en multiples de quatre, comme il
a été dit A propos des thémes 1 3 12 de la planche IV.
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6° LES ZIGZAGS, LES LOSANGES ET LES CARRES
(Tuimes F, G, O,P, Q, R)

Si I'on se place au point de vue technologique, 1l faut grouper ensemble les thémes F, G,
O,P, Q et R, qui ne sont que des variations pratiques du principe fondamental dont on a expli-
qué ci-dessus les éléments : a) la répartition des cartons en deux paquets opposés, quant au
sens d’entrée des fils, par rapport a une ligne médiane; b) 'arrangement des couleurs en éche-~
lons; c) le retournement opéré périodiquement apreés deux, trois, quatre duites ou davantage.
Il n'y a pas & insister sur chacune des variations découvertes jusqu’ici sur les monuments.
Elles portent uniquement sur la forme plus ou moins allongée des losanges qui peuvent tendre
au carré placé sur un de ses angles, sur le nombre des zigzags latéraux, sur 'arrangement des
couleurs. Quelques-unes d’entre elles ont été imitées par nous exactement, comme on peut
voir par nos planches en trichromie accompagnées de leur explication détaillée. Il est certain
que, au fur et 3 mesure que seront publiés des monuments encore inédits ou inconnus, le"
nombre de ces variations augmentera sans que cependant le principe en soit modifié.

Il est enti¢rement élucidé par la planche IV, ol toutes les complications secondaires,
depuis le petit losange accompagné de nombreux zigzags jusqu’au grand losange ou carré
touchant aux bordures, sont représentées. Il suffit de remplacer le systéme des couleurs deux
plus deux par les systémes un plus un, plus un, ou un plus trois au carton pour obtenir les
diverses décorations des steles-facades, sans oublier cependant que les peintres décorateurs
ont dii styliser certains éléments, d’autant plus que la décoration était appliquée sur un qua-
drillage préliminaire et que les hiéroglyphes, qui devaient étre disposés en carrés ou en
rectangles, devaient accentuer la tendance des peintres a géométriser soigneusement méme
des motifs qui pouvaient étre assez flous sur les prototypes.

Cependant la technique des thémes R5 et R6 exige des explications complémentaires
parce qu'elle constitue un véritable tour de force textile. L'analyse géométrique ne suffit pas
pour justifier la maniére dont vient s’intercaler dans le décor en zigzags ce grand carré central
dont les lignes coupent celles qui précédent et celles qui suivent, et qui forme en quelque
sorte chaton. Il nous a fallu faire des essais trés nombreux avant de découvrir la technique qui
peut le produire. Il se distingue nettement, comme on peut le voir sur la reproduction de notre
essal, des carrés debout et des losanges obtenus par simple retournement général des cartons
arrangés en échelons sur la ligne médiane. Ce motif a d’ailleurs eu un grand succes; on le retrouve
dans la peinture décorative du Nouvel Empire, d’ordinaire avec ses caractéres primitifs, mais
parfois aussi modifié légérement par le peintre?.

Pour obtenir le chaton (thémes R5 et R6), on commence par placer les cartons en échelon
par rapport a la ligne médiane, et par faire les retournements périodiques du paquet total de
cartons suivant la technique ordinaire, donc sur les troisiéme ou quatriéme duites. Quand on
a terminé un carré central, on sépare du paquet les quatre cartons du milieu; c’est sur ceux-ci
seuls qu’on opére alors lé retournement, tout le reste du paquet continuant & tourner dans le
méme sens qu'avant. On conserve ce double mouvement pendant quatre duites; on sépare alors

1) Voir pour une de ces modifications, le chaton peint du tombeau de Zezeméankh. (BorcHarpT, Ne-user-Re, pl. XXIV.)
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quatre cartons de part et d’autre du paquet du milieu, auprés duquel on place ces huit nou-
veaux cartons, et on fait tourner ce paquet secondaire dans le méme sens que précédemment,
les deux paquets situés vers les bords tournant en sens inverse. On fait de méme de huit en huit
cartons, jusqu'a ce que tous les cartons soient de nouveau réunis. A ce moment, on tourne deux
fois dans un sens, puis on retourne; on tourne deux fois en sens inverse; puis on sépare a nou-
veau par paquets de huit (soit quatre de part et d’autre), mais cette fois en partant des bords,
et progressivement vers la ligne médiane jusqu’a ce qu’on soit revenu au point de départ.

A elle seule, la simple réflexion indique que, du moment que certains cartons continuent
le mouvement antérieur, ils doivent produire une continuation du dessin, au lieu que les car-
tons séparés et qui tournent en sens inverse produisent un dessin en sens inverse. L’action
est d'ailleurs plus facile que ne le donne & entendre I'explication verbale, bien quil s'agisse
d’un vrai tour de force en matiére de tissage aux cartons. Il y faut de la patience, du soin et du
temps; et c'est sans doute le long temps nécessaire a I'obtention du chaton qui fait que les
ouvriers modernes, qui travaillent tous aux piéces, ne se risquent pas a des ouvrages de ce genre,
rarement rémunérateurs. Dans I'Egypte ancienne, par contre, le temps n’avait pas grande valeur,
surtout quand les ouvriers étaient des esclaves. Une fois le principe connu, on peut en tirer des
variations décoratives trés intéressantes; nous en avons tenté quelques-unes, que nous conser-
- vons en réserve dans le cas ot des découvertes nouvelles viendraient augmenter le trésor déco-
ratif des anciens motifs égyptiens. Ce qui nous importe ici, c’est de spécifier que le décor du
chaton s’obtient sans changer |'arrangement des fils ni des couleurs, mais procéde directement,
au moyen d’une sorte de truc technique, des données antérieures arrangées par le tisserand, et
provient de facteurs technologiques, mais non d'une sériation purement théorique de thémes
géométriques abstraits.

Aucun métier A tisser primitif, du type égyptien ancien, asiatique ou nord-africain mo-
derne ne peut produire ce chaton, & moins de compliquer le mécanisme comme dans nos métiers
modernes. L’existence de ce décor nous fournit donc un argument important en faveur de
notre théorie fondamentale.

Voici deux autres cas du méme ordre, qui sont de nature a forcer davantage encore la
conviction.

Sur le sarcophage Sebek-4a (v. pl. III) on rencontre cing thémes, analysés séparément dans
la premitre partie de ce Mémoire, et qui ont été obtenus avec trois couleurs: blanc, noir et
rouge. Mais la situation qu'occupent les blancs, qui sertissent toujours les noirs et les rouges,
oblige d’admettre que les quatre trous de chaque carton ont été utilisés. C'est-a-dire qu'on a eu
I'arrangement : A blanc; B rouge; C blanc; D noir. Les cing thémes représentés sur le monu-
ment sont: 1° les hachures opposées par rapport i la ligne médiane (N°7 de notre pl. VIID);
20 les zigzags verticaux (N° 8); 3° les grands chevrons dont les angles se situent sur la ligne
médiane (N° 9); 4 le grand carré posé sur un angle unique ou répété horizontalement (N 9
et 10); 5° la croix de Saint-André isolée ou répétée horizontalement (N> 9 et 10).

L’analyse géométrique ne discerne de parenté qu'entre les chevrons, la croix et le carré
d’une part, et entre les zigzags réguliers ou brisés de I'autre. L’analyse technologique et le tra-
vail lui-méme (nos quatre fragments ont été tissés a la suite I'un de I'autre) montrent au con-
traire que le motif 2 (zigzags verticaux) est autonome, parce qu'll y a six lignes médianes,



78 LE TISSAGE AUX CARTONS DANS L'EGYPTE ANCIENNE

les cartons étant opposés deux & deux par chevronnage multiple. Par contre les motifs 1, 3, 4
et 5 sont directement apparentés. Pour les trois derniers, il n’est pas nécessaire de revenir sur la
démonstration qui a été faite : ces thémes sont obtenus suivant les procédés égyptiens ordinaires
du chevronnage par rapport a la ligne médiane, de I'arrangement des couleurs en échelon et du
retournement soit a la 4™, soit & la 5™ duite. Les peintres ont simplement isolé chacun des
motifs complexes ainsi obtenus, qu'on voit également reliés sur le ruban N° 1 de la planche VIII.

Mais le fait curieux, c’est que le motif 1 (c’est le théme P4), que le peintre a utilisé comme
un théme décoratif autonome, n’est pas autre chose qu'une erreur ou un stade préparatoire. Il
faut une certaine habitude pour arranger immédiatement et en bloc tous les cartons en échelon
des couleurs, dés le début de la mise en train du travail. On commet trés facilement des erreurs
dont on ne s'apercoit qu aprés avoir tissé quelques centimétres de ruban. Le motif 1, les
hachures, est I'un des premiers stades de I'arrangement en échelons. A ce moment, la moitié
des cartons a été tournée sur l'axe vertical de maniére a produire le grand chevronnage sur la
ligne médiane. Par le fait méme qu’on les a fait ainsi pivoter, les blancs continuent bien & s’op-
poser aux blancs, puisque les fils blancs occupent deux trous sur quatre en diagonale; mais les
noirs sont venus prendre la place des rouges; si 'on fait le ruban dés ce moment on obtient pré-
cisément le motif 1. Pour arriver au motif 3 (les grands chevrons) qui serviront de véntable
théme décoratif pour I'obtention des losanges et des croix (cf. le N° | de notre planche IV), il
faut encore exécuter deux opérations : d’abord rétablir la concordance horizontale des noirs
et des rouges en faisant faire deux quarts de tour a 'un ou i 'autre des paquets disposés de
chaque cbté de la ligne médiane, puis arranger les couleurs en échelon avec leur angle essentiel
sur la ligne médiane.

Quand on a déja une certaine habitude du tissage aux cartons, toutes ces opérations se
suivent trés rapidement, bien qu’on ait avantage, si la chaine est longue, a tisser quelques cen-
timétres de chaque stade intermédiaire. Il est plus que probable que tel a été le cas dans le pro-
totype copié par le peintre; il aura regardé tous ces stades comme des themes décoratifs pro-
prement dits et les aura d’autant plus volontiers transposés qu'’ils sont en effet tous variés quoi-
que reliés entre eux par un élément commun. Si notre interprétation est exacte, nous aurions
donc sur le sarcophage de Sebek-4a un cas complexe de décors & base technologique. Deux
autres encore seront étudiés dans les chapitres consacrés aux thémes des chainons et a celui des
fusées. En voici un cinquiéme, qui est démontré par notre reproduction du ruban bleu et blanc
(N° 5 de la pl. VI) du sarcophage de Rokhou (voir le cul-de-lampe p. 48).

En arrangeant les cartons en chevron de part et d’autre de la ligne médiane et les deux
couleurs bleu et blanc en échelon, on obtient au retournement a la troisitme duite le décor de
droite; mais si on a un moment d’inattention, et qu'on tourne une fois a la quatriéme duite,
I'ordre des couleurs est modifié; en continuant aussitét a retourner de nouveau a la troisiéme
duite, on obtient le décor de gauche, qui est identique & celui de droite, sauf que les bleus ont
pris la place des blancs, et réciproquement. C'est exactement cette maldonne qu'a imitée
le peintre qui a décoré le sarcophage de Rokhou!. En effet, les deux décors verticaux en
bleu et blanc les plus proches de la fausse porte répondent & notre décor de droite, et les deux
décors les plus éloignés, & notre décor de gauche.

1) Maspgro, Trois Années de Fouilles, pl. VI.
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Le ruban N° 3 de la planche VI est destiné & montrer comment avec quatre couleurs on
peut obtenir successivement le point central avec la couleur 1, 2, 3 ou 4, et conserver ou non
les décors obtenus, en continuant ou non les retournements 4 la troisiéme duite.

En examinant de prés les rubans tissés par nous, on distinguera par endroits de petites
erreurs, qui auraient pu donner naissance & des thémes nouveaux si nous n'avions aussitdt
rectifié ces erreurs aux duites suivantes. Les ouvriers modernes, méme habiles, font aussi des
erreurs de ce genre : ce qu’il y a d'intéressant ici, c’est que les peintres égyptiens ont parfois
transposé a la décoration de murs et de sarcophages ces modifications et ces maldonnes tech-
nologiques *. Il en a été de méme des sculpteurs des deux premiéres dynasties; la partie infé-
nrieure de figure 95, pour laquelle I'un de nous posséde un paralléle tunisien moderne, provient
d’une erreur dans le calcul du retournement; & moins d’admettre qu’elle rappelle les liens de
tension (fig. 29) des bandes décoratives, ce qui, au point de vue de notre démonstration,
n'affaiblirait pas notre argument général.

7° LE DECOR DES FUSEES
(Tutme S)

Nous devrions traiter & part du décor des fusées et lul consacrer un chapitre spécial parce
que la technique qui permet de I'obtenir différe par un détail important des techniques normales
décrites jusqu'ici. Mais comme les décors des bandes aux fusées rentrent d’aprés I'analyse géo-
métrique dans les catégories étudiées en dernier lieu, celles des zigzags, des chevrons et des
losanges, nous donnerons ici & ce paragraphe la place qui correspond a celle qu'il occupe dans
la premiére partie du présent Mémoire.

La reproduction de ce théme nous a donné beaucoup de mal et a exigé de nombreux essais
préliminaires dont voici les principaux :

Nous avons commencé par tisser un ruban suivant le mode ordinaire exposé ci-dessus, en
mettant quatre couleurs par carton (rouge, blanc, jaune et vert). Pour obtenir les losanges, il
suffisait d’opposer les cartons deux & deux en chevron, ce qui opposait en méme temps les verts
et les jaunes, puis de faire les retournements sur les verts et jaunes, donc a chaque troisiéme
duite. Le ruban obtenu donna en effet des losanges mi-partie verts et jaunes, mais entiérement
sertis de blanc, donc ne se touchant pas par leurs angles obtus; de plus les rouges vinrent se
placer entre les losanges, mais non pas 4 distance dans un champ blanc. Ces deux différences
essentielles éliminaient donc 1mmédiatement la technique normale et prouvaient que la tech-
nique utilisée pour le décor du bracelet de la I** dynastie (N° 4 de la pl. VIII) ne pouvait étre
utilisée pour I'obtention des fusées.

Nous avons appliqué alors une technique trés répandue dans I’Afrique du Nord, qui con-
siste & brocher des fils de couleur, tout en tissant aux cartons selon le mode ordinaire 2. Nous
avons donc fait un ruban & trois fils blancs contre un fil rouge et dans le champ blanc nous

1)On pourrait aussi prétendre que I'interversion des blancs et des  proche d'autres coincidences de méme ordre tout aussi caractérisées.
bleus dans les bandes verticales du sarcophage de Rokhou a été voulue 2) Nous remarquons simplement en passant que la technique du bro-
directement par le peintre, aprés la délimitation du champ en paralléles  ché, trés employée par les Egyptiens selon M. BRAULIK, loc. cit., p. 28-34,
s'entrecoupant, et cela simplement pour obtenir «la variété dans I'u-  est d'une application aisée au tissage aux cartons; en tout cas elle était

nité». Il se peut : mais la coincidence avec I'une des possibilités du  connue 3 I'époque copte, comme il sera dit plus loin.
tissage aux cartons n'en est pas moins remarquable, surtout sion la rap-

11
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avons passé des fils alternativement jaunes et verts, dont la partie invisible venait se coucher &
coté de la trame. Le résultat obtenu fournit un ruban conforme a I'original, mais d'une diffi-
culté d’exécution trop grande pour qu'on en piit admettre 'usage répandu dés la IV™ dynas-
tie. Si les peintres ont imité des rubans qui avaient d’'abord été tendus contre des montants
rigides, il faut au moins partir de cette idée que ces rubans étaient obtenus par des procédés
d’une exécution assez rapide et assez réguliére pour qu'il s'en fit de grands métrages. Il vaut
donc mieux éliminer aussi ce deuxiéme essal.

Un troisiéme essai a été fondé sur le principe de la broderie sur ruban, qui est trés a la
mode de nos jours en Bulgarie et au Turkestan russe, ol I'on commence par établir un théme tissé
aux cartons en deux couleurs (de préférence blanc et rouge, ou noir et rouge), sur lequel on
brode & I'aiguille des motifs géométriques, ou méme floraux stylisés, en laines de couleurs vives.
On peut obtenir le théme égyptien soit en tissant les chevrons rouges sur fond blanc et en bro-
dant & Paiguille les losanges jaunes et verts; soit en tissant les losanges sur fond blanc, et en
brodant les chevrons rouges. Mais ici aussi il faut prendre garde que I'emploi de la broderie
sur ruban n’est pas prouvé pour I'Egypte des premitres dynasties, et que les cas de rubans
brodés signalés par M. Braulik sont plus qu'hypothétiques, ainsi qu'on verra dans notre dis-
cussion du théme du damier et dans le chapitre II de la troisitme partie.

M. Henri Volkart, de Saint-Gall, 3 qui nous avions communiqué ce théme de décor, fit
3 notre intention un essai bien plus complexe : il établit deux chaines superposées formées,
la premiére de quatre fils blanc, noir, vert et jaune, et la seconde de quatre fils blanc, rouge,
blanc, rouge, celle-ci située sous la premiére conformément & une technique qui semble spora-
diquement en usage chez divers tisserands aux cartons. En faisant remonter la deuxiéme chaine
dans la premitre aprés la formation des losanges jaunes et verts, M. Volkart introduisit en
effet une nappe blanche ornée des chevrons rouges. Mais avec ce procédé se manifestent trois
différences essentielles : les losanges restent toujours identiques, donc sans le remplacement
alternatif des jaunes et des verts; ils s’opposent successivement par leurs pointes, au lieu de ren-
trer les uns dans les autres; et les pointes des chevrons rouges viennent elles aussi toucher les
pointes des losanges jaunes et verts au lieu de s'intercaler entre elles.

Nous ayons enfin trouvé deux moyens de reproduire exactement le ruban aux fusées, le
premier en ajoutant un trou supplémentaire aux cartons, dans lequel on passe le fil rouge et
situé entre les deux trous o passent les fils blancs. En maintenant le retournement sur la qua-
triéme duite, donc sur les jaunes et verts opposés en
chevron, en tenant compte du cinquiéme fil et en le

, remontant 3 mesure d'un coup de battant, mais sans
1 blanc rouge blanc vert vert jaune \ ¥ :
2 jaume blanc rouge blanc vert jaune | faire passer de trame, on obtient une reproduction
chevron parfaite du ruban égyptien, et cela sans difficulté
3 vert blanc rouge blanc jaune vert nouvelle de travail (cf. pl. VIII, Ne 5).
4 blanc rouge blanc jaune jaune vert Le deuxid iste & aiouter deux
e deuxiéme moyen consiste a ajouter
trous et & disposer les six fils de la maniére ci-contre
(tableau IV) avec quatre cartons constituant la premiére unité de série (pl. VIII, Ne 3).

Puis vient la deuxiéme unité de série, identique a la premiére, et ainsi de suite a volonté;

remarquons cependant que la régle semble avoir été en Egypte de n'employer que quatre unités

TABLEAU IV
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de série pour cette sorte de ruban. Avec six trous, les losanges jaunes et verts sont mieux mar-
qués et mieux maintenus; au lieu qu'avec le procédé a cing trous, les fils formant les losan-
ges restent plus flottants.

Dans les deux cas, représentés par les schémas de la figure 113, il se présente nécessaire-
ment un fait technique remarquable. Comme le retournement (R) s’opére sur les jaunes et verts,
il y a 2 cet endroit un point mort qui laisse apparaitre la trame,
celle-ci se marquant d’autant plus qu’elle est plus épaisse et de
couleur plus sombre et qu’enfin le ruban est plus tendu. S'il
est détendu, les fils flottants des losanges tendent a recouvrir
la trame, ainsi qu’on peut voir sur notre reproduction en tri-
chromie. Or, le fait remarquable c’est que dans les peintures Fig. 113. Schéma du théme des fusées,
les plus anciennes du théme des fusées, et qui se rappro- @ 43 trous: b) 46 trous.
chent le plus des prototypes tissés dont nous supposons l'existence, il y a toujours un large
trait, ou parfois deux traits plus minces de part et d'autre des angles obtus de jonction des
losanges jaunes et verts, traits marqués en brun sombre ou en noir. Ces traits de jonction appar-
tiennent absolument au théme, et rien ne permet d’y voir une adjonction ultérieure due a la
fantaisie des peintres décorateurs. Comme ces mémes traits, qui répondent aux, parties visibles
de la trame lors du retournement, se retrouvent automatiquement sur nos rubans a chaque
formation des losanges, il nous semble naturel d’admettre qu'ici aussi les peintres ont copié
un détail technique qui se trouvait sur les rubans et sans en comprendre le sens ni I'utilité. Un
peintre en batiment peut fort bien ignorer ce qu'est une trame, et prendre son apparition régu-
lire dans un ruban pour un élément décoratif voulu par le tisserand. Cette intervention de la
trame aux points de retournements est caractéristique des rubans tissés aux cartons et per-
met un diagnostic immédiat; elle ne se rencontre jamais dans les tissus au métier ordinaire ?,
sinon dans certaines productions industrielles modernes, mais alors avec un caractére tout autre.
Ce petit détail du théme aux fusées nous fournit donc & la fois un argument en faveur de notre
théorie fondamentale, et un nouveau cas typique de transposition d'un élément technologique
a I'art purement décoratif.

I reste & mentionner deux autres petits détails qui ne se rencontrent pas cependant sur
tous les exemples anciens du théme des fusées. Parfois la pointe des losanges est marquée d'un
petit point noir; ceci s’obtient, si on emploie des cartons a cinq trous, en faisant passer la trame
avant et aprés la conversion du fil rouge; il est alors serti en dessous et le battoir raméne la trame
précisément sur les pointes jaunes et vertes. Sur certaines représentations du motif (théme S1),
on voit des fils rouges trés fins se croiser par-dessus les losanges 2, ce que nous croyons pouvoir
expliquer ainsi : nous avons dit que le retournement laisse les fils jaunes et verts assez laches,
et de fait le ruban obtenu n'a pas une contexture serrée pour peu qu'on désire des chevrons et
des losanges assez allongés. Cet inconvénient, auquel on ne peut remédier par le coup de bat-
toir, a peut-&tre frappé certains Egyptiens, qui ont pu fixer les losanges en rebrodant par-dessus
des fils minces destinés a serrer les losanges contre le corps du ruban. Notre essai a en tout

21
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1) La confection de ce ruban avec un métier ordinaire exigerait 4 2) Le schéma S 1 reproduit le motif de Zezemankh (BorcHArDT
remisses manceuvrant 1, 2, 1, 3, 4; rien ne permet de supposer que les  Ne-user-Ré, pl. XXIV) plus caractéristique pour la forme des fusées,
Egyptiens aient connu un systéme aussi complexe, ainsi qu'il sera dit  mais qui na pas les petits fils rouges croisés qu'on voit sur la stéle-
dans la troisidéme partie. facade de Ptahhotep.
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cas été probant, et le ruban ainsi corrigé est d’une contexture parfaite. Cependant cette adjonc-
tion décorative est trés rare sur les monuments, et nous ne proposons cette explication complé-
mentaire qu’afin de ne point laisser ce petit détail dans 'ombre.

Nous ne nous dissimulons pas, cependant, que I'obligation ol nous nous trouvons de sup-
poser I’emploi par les Egyptiens de cartons & cing ou  six trous (ces derniers peut-étre hexa-
gonaux) affaiblit la portée de notre démonstration. En théorie, il semble normal que si on perce
un carton de quatre trous, on peut aussi bien le percer de cing ou de six, mais dans la pratique,
cet usage se montre rare. Le seul cas d’un usage vraiment répandu de cartons a six trous
est fourni par la Chine, ol I'on confectionne aux cartons, en grand nombre, des sangles et des
ceintures en soie trés épaisses et d'une contexture trés serrée au moyen de six chaines super-
posées. Peut-étre I'un des décors en damier du tombeau de Ptahhotep, dont il sera parlé plus
loin, a-t-il été fait avec des cartons a six trous. On pourrait donc admettre a la rigueur que les
rubans aux fusées étaient considérés comme des rubans riches, et relativement chers, en tout
cas comme des tours de force des artisans.

Il est certain que le théme des fusées appartient & une catégorie de thémes dont un bra-
celet en ivoire de la I dynastie (fig. 101 et N° 4 de la pl. VIII), un décor peint de Saqqara (N°
11, pl. VIID), ainsi qu'un petit fragment d'ivoire des dynasties thinites (fig. 95) fournissent
d’autres variantes moins complexes, et qui seraient a considérer comme les points de départ
techniques du décor des fusées proprement dit. A moins d’admettre plus simplement encore
que les chevrons rouges n’existaient pas sur les rubans et que les peintres décorateurs, ayant
jugé que le grand espace blanc entre les losanges était trop « mou», y ont surajouté aprés coup
des chevrons rouges qui rappellent les fils ou les cordons en chevrons passant sur un morceau
de bois et destinés a tendre les bandes contre la paroi (fig. 29).

8¢ LES TRIANGLES
(Tutme T)

Il est peu probable que ce théme des triangles recoupés dans le champ par des paralléles
a I'un des cotés soit, pour les monuments ici examinés, d’origine textile. Nous n’avons pas pu
le refaire aux cartons et il ne se rencontre pas, croyons-nous, sur des étoffes. C'est par contre
un théme du décor céramique non seulement trés répandu, mais A proprement parler universel.
On le retrouve autant sur les poteries protohistoriques de Suse ! et de Phénicie, sur les poteries
chypriotes, que sur les poteries kabyles actuelles 2, sur les poteries des Indiens Pueblos vivants et
sur celles, plus anciennes, du Nicaragua, du Pérou, etc., peintes. Et comme décor incisé, 1l se
voit sur toute une série de poteries néolithiques de I'Europe. Il s’agit, en somme, d'un théme de
remplissage trés simple et dont les diverses combinaisons prétent & un effet décoratif sufhisant.
Les paralléles peuvent suivre I'un ou I'autre des trois c6tés du triangle, ou se recouper deux par
deux, etc. Le plus qu’on pourrait dire, c'est que certains peuples ont préféré les paralltles au
coté horizontal, et d’autres les paralléles aux cotés obliques.

1) Ct. E. Pottier, Céramique peinte de Suse. Mém. de la Délégat. en 2)Voir Etudes d'Ethnographie algérienne, le chap. sur les poteries
Perse, tome XIII (1912). kabyles.
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9o LES DAMIERS (Tutme U) ET LE THEME DE L'ECHELON

Nous croyons inutile d'insister longuement, au moins pour le moment, sur les variations,
dans les peintures égyptiennes, du décor en damier. Ce décor nait spontanément dans deux
techniques voisines : dans le tissage normal au moyen du métier méme treés primitif soit hori-
zontal soit vertical; et dans la fabrication des nattes 3 main libre ou au moyen d'une sorte de
bati servant de métier, analogue au type dessiné dans la Description de I'Egypte® et encore en
usage dans toute I’Afrique du Nord actuelle.

Cette origine technologique du damier explique les nombreuses coincidences décoratives
constatées chez un grand nombre de peuples anciens ? et modernes : la polygénése du damier
ne saurait faire aucun doute, et ’on doit éviter d'y voir un théme caractéristique, ayant possédé
a un certain moment de la civilisation universelle un sens symbolique particulier 2.

Le damier s’obtient facilement au tissage aux cartons : il suffit de disposer identiquement
les cartons et les couleurs deux par deux, trois par trois, quatre par quatre, etc., et de tourner
le paquet de cartons dans le méme sens, ou de combiner des retournements équidistants, pour
voir naitre soit des carrés parfaits, soit des rectangles plus ou moins allongés, paralléles ou per-
pendiculaires i la direction du ruban (voir N° 1 de la pl. V et Ne 16 de la pl. IX).

Les documents égyptiens prouvent que le décor du damier a été dés les premiers temps
compliqué et surchargé de maniére  lui assurer une valeur ornementale supérieure. En régle
générale, les damiers égyptiens ont leurs couleurs disposées de part et d’autre d'une ligne
médiane horizontale; mais cette disposition n’est pas la seule. Le redoublement du motif par
rapport & la ligne médiane verticale se fait le plus souvent de cing en cing, mais aussi de sept
en sept, de huit en huit, et méme de dix en dix. C'est ce petit détail qui ne nous permet pas
d’admettre 'action réguliére du tissage aux cartons sur la genése de ce décor. On peut y obtenir
aisément des damiers de quatre en quatre; de plus, en combinant les retournements, on peut
arriver 4 des complications variées de quatre couleurs fondamentales. Mais pour obtenir des
damiers polychromes & retournements disposés par sept, par huit, par dix de part et d’autre
de la ligne médiane verticale, il faut faire des trous supplémentaires aux cartons *.

o
o o © o o © © o .}

Fig. 114. Disposition des trous sur des planchettes islandaises, suédoises et norvégiennes des collections Lehmann-Filhés et Volkart.

Sans doute, des planchettes munies de trous au nombre de cing, de six, et méme de dix
ont été utilisées en pays scandinaves ® (fig. 114) et ailleurs, bien qu'on ne sache pas au juste
quelle sorte de décor les fils supplémentaires devaient produire. On réussit, en appliquant ce

1) Arts et métiers, pl. XIV. 4) Par contre, le damier se forme automatiquement dans la confection

2) Cf. ]. Six, Altgriechische Gewebemuster und Webetechnik, p. 98-99.  au métier ordinaire de I'armure dite faffetas ou toile (Leinengewebe,
3) Comme le voudrait V. Macchioro, Das Schachbrettmuster in der  up-and-down, etc.).
mittellindischen Kultur, Extr. de Mannus, t. IV, 1913, 5) LEHMANN-FILHES, op. cif., p. 39.
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procédé, & reproduire divers thémes en damier égyptiens : mais nous préférons ne pas l'uti-
liser ici, notre principe étant qu'avant d’examiner les formes anormales ou épisodiques du tis-
sage aux cartons, il convient de fournir la démonstration par I’emploi de ses formes normales.

Parmi les décors en damier, il en est un qui mérite une étude particuliére, attendu que si
le résultat définitif du travail est bien un damier dans I'un des cas les plus anciens, celui d'une
bande verticale peinte du tombeau de Ptahhotep, le principe de I'arrangement des cartons et
des couleurs n'est cependant pas le damier comme tel, mais sa partie diagonale, que nous
proposons d’appeler I'échelon, et qui apparait comme autonome sur la magnifique écharpe du
Musée de Liverpool dite ceinture de Ramses III 2, ainsi que sur un galon de bordure de la col-
lection Th. Graf 2. C'est I'écharpe de Liverpool qui montre ce théme sous sa forme simple;
(voir N° 5 du Frontispice); il suffit de redoubler le théme par rapport & des lignes médianes
horizontales pour obtenir le sertissage du ruban de la collection Graf (N° 3 du Frontispice)
ou de combiner diverses couleurs pour voir se former le motif décoratif peint du tombeau
de Ptahhotep (N* 1 et 2 du Frontispice).

M. Braulik qui a consacré une longue étude & ce théme 3, a démontré qu'il ne peut provenir
que d’une étoffe; mais il n'avait & sa disposition que la reproduction arrangée de Perrot et
Chipiez %, ot1 les échelons se succédent régulierement au nombre de six. C'est sur cette base
que M. Braulik a dessiné son schéma (voir le cul-de-lampe de ce chapitre).

Le savant auteur a tenté de reconstituer le prototype en étoffe supposé. Il a constaté d’abord
que le métier égyptien ancien, soit vertical, soit horizontal du type connu ne peut pas fabriquer
directement une étoffe décorée d’un tel arrangement de couleurs en damier sur la base six,
puisqu’il n'utilisait que deux nappes de chaine (et hypothétiquement, quatre). Il s’est donc
vu obligé de supposer que le tisserand a tissé une étoffe de lin ordinaire dans laquelle il
a intercalé au fur et & mesure, duite par duite, les divers fils de couleurs destinés a produire
le décor, chacun enfilé dans une aiguille, le nombre total d'aiguilles nécessaires étant de dix-
sept 8. M. Braulik dit avoir réussi en personne une reproduction du prototype, mais large
de 40 centimétres, non pas de sept comme l'original; son étoffe, dit-il, a produit exactement
I'effet de la peinture du tombeau de Ptahhotep, ayant « ’aspect d'un tapis noué a I'endroit, et
d’un soumak a I'envers » &, Les essais de M. Braulik avec ce théme, et avec d’autres dont il sera
parlé plus loin, I'avaient conduit & distinguer dans les textiles égyptiens une classe spéciale,
qu'il appelle tissage artificiel (ou artistique? Kunstweberei), fondée sur les principes soit du
kélim, soit du soumak ?; aprés chaque coup de battant, I'artisan aurait passé a l'aiguille des
fils de couleur par-dessus un ou plusieurs fils de chaine, puis serré ces fils de couleur au
moyen dun passage de trame, serré & son tour dun coup de battant. Les reconstructions
et les interprétations de M. Braulik ont été unanimement acceptées par les égyptologues,
malgré leur complexité, et surtout malgré le fait que ces techniques de tissage artificiel
donnent bien des tapis ou du moins des étoffes larges, mais ne peuvent produire des bandes
aussi étroites que celles qui ont servi de prototypes pour la décoration des steles-facades ou que

1) Voir I1I™e partie, chap. 1. 5) Loc. cit., p. 86.

2) Voir I11™® partie, chap. II. 6) Ibid., p. 83, note, et p. 83, note; on peut rejeter sans discussion

3) Brauuix, loc. cit., p. 83-87 et fig. 124-126. La premitre de ces  I'opinion antérieure (PErROT et CHIPIEZ, etc.) que les tentures des ste-
figures est reproduite au cul-de-lampe de ce chapitre, p. 90. les-facades étaient des broderies sur toile.

4) Perror et Chipiez, Histoire de I Art dans Uantiquité, t. I, pl. X111 7) Cf. ci-dessus, p. 59.
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les galons de la collection Graf. Aussi croyons-nous nécessaire de considérer & nouveau les
documents en appliquant les principes du tissage aux cartons.

R
RABCDEF

1!

RABCDEFR

Fig. 115. Schéma
pour
le tissage aux cartons
3 6 trous du ruban
de Ptahhotep.

échelons situés vers la partie inférieure sont au nombre de neuf dans le bleu et 4443

Prenant pour point de départ la reproduction stylisée en couleurs que
donnent Perrot et Chipiez et le schéma textile établi par M. Braulik, nous
avons essayé d'abord de tisser un ruban avec des cartons munis de six
trous, donc avec une chaine sextuple. Il suffit de comparer notre ruban N° 2
du Frontispice aux documents cités pour constater une identité de struc-
ture et de décor parfaite. Le travail avec des cartons a six trous, soit de forme
carrée, soit peut-étre de forme hexagonale, est répandu en pays scandinaves®
en Chine 2, au Tibet® et se rencontre sporadiquement un peu partout comme
il a été dit déja & propos du décor des fusées; nous n'éprouverions donc
aucun scrupule 3 admettre que le décor de Ptahhotep a été fait avec des
cartons a six trous, si nous n'avions établi comme principe qu'avant de résou-
dre la difficulté par des moyens en quelque sorte rares, sinon anormaux, il
convient d’abord de chercher la solution par des moyens ordinaires et faciles.
Le travail avec des cartons & six trous n'est d'ailleurs guére plus difficile
qu'avec des cartons & quatre trous: Pour obtenir le décor de Ptah-
hotep, il suffit d’arranger les fils conformément au schéma de la
figure 115 et de redoubler le théme en chevron de part et d’autre
de la ligne médiane (en C), en opérant les retournements toutes les
six duites (en R), ce qui redouble le théme autour d’axes ver-
ticaux.

Pour obtenir des carrés bien nets, il suffit de disposer cote
a cdte deux, trois, quatre, etc., cartons identiques, selon que le
fil est plus fin, de manitre 3 compenser par la hauteur du décor
la valeur du point de duite qui, & son tour, est partiellement
déterminée par I'épaisseur de la trame.

Mais peut-étre n’est-il pas nécessaire de recourir a des car-
tons A six trous. Si I'on examine de prés la reproduction des -}
peintures de Ptahhotep que donne M. Davies , on constate que N

N

%
les échelons ne sont pas partout au nombre de six. Ainsi, les ﬁﬁﬁﬁ?@ﬁ
c'p

R

MY

le noir de gauche, de sept dans le vert qui est contigu, de sept dans le jaune, de  Fig. 116,

six dans le bleu, de sept dans le noir qui suivent vers la droite. Et si I'on compte

Schéma pour le
tissage aux cartons

les échelons dans les diverses ondulations du décor, on trouve en définitive une &4 trous du ruban

variation depuis cing jusqu'd dix dentelures, les échelons de six et de sept degrés

de Ptahhotep.

étant d'ailleurs les plus nombreux. Mais ceci ne prouve pas, selon nous, que le décor était
combiné sur la base six.

En arrangeant les fils conformément au schéma de la figure 116 avec des cartons ordi-
naires & quatre trous, on obtient le décor de Ptahhotep avec plus de netteté et une meil-

1) Lenmann-Fionts et H. VOLKART, op. cit. 3) ScuerMaN, loc. cit.
2) Cf. A. van GENNEP, Notes sur le tissage aux cartons en Chine,loc.cit. 4)Pl. XX, C,
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leure disposition de la croix centrale et des demi-croix de bordure, comme le prouve notre
ruban N° 1 du Frontispice. Notre travail est trés régulier; nos fils (coton-soie non tordu a
quatre brins) sont épais; notre trame est également assez épaisse; par suite, le décor se détache
avec une grande netteté. Comme 1l a été dit ci-dessus, pour obtenir des carrés, on doit juxta-
poser plusieurs cartons identiques de maniére & compenser la longueur de la duite par la hau-
teur de chaque couleur; il nous a suffi de juxtaposer a chaque fois trois cartons identiques
pour obtenir des carrés presque parfaits. Mais nous savons par les recherches de M. Braulik *
que dés les premiéres dynasties, les Egyptiens ont su manufacturer et ont employé de préfé-
rence des fils trés fins; nos expériences nous ont prouvé que pour obtenir avec des fils 100 a
140 des carrés de méme dimension que dans notre ruban N° | du Frontispice, il nous fau-
drait juxtaposer sept, et méme huit cartons identiques. La peinture de Ptahhotep a sept centi-
metres de large; notre ruban A quatre trous en a cinq et demi; en faisant chaque carré au
moyen de quatre cartons identiques au lieu de trois, nous aurions eu exactement la largeur
de I'original.

Ces remarques fournissent I'explication du probléme. Ce qui caractérise la contexture
des rubans tissés aux cartons, c’est que les fils cordés ne se placent pas nettement les uns
3 la suite des autres & mesure de la succession des duites, mais rentrent en quelque sorte les
uns dans les autres, ainsi qu'on peut voir par I'examen de notre planche de rubans tissés. Si
I'on juxtapose plusieurs cartons identiques afin de former des carrés, ces carrés ne sont donc
pas nets, mais dentelés sur leurs bords verticaux, et ces dentelures sont d’autant moins précises
que les fils sont plus fins. Rien d’étonnant, par suite, si le peintre qui a voulu imiter Iétoffe
tendue contre la paroi s’est rapidement perdu dans le compte des dentelures et des carrés. Au
début, il a essayé de serrer la nature de prés et il a dentelé ses échelons par dix, ou par neuf,
puis par sept, par cing, par six; aprés quoi, il a régularisé géométriquement son décor, et s'en
est tenu a des échelons six par six, sans pourtant s’astreindre a une régularité absolue. Ainsi
s’expliqueraient les variations de détail, qui ne peuvent en tout cas répondre & aucun systéme de
tissage, ni méme de tapisserie ou de broderie normaux. La méme augmentation vaut pour le
décor, identique comme base fondamentale, mais & 12 et 17 dentelures du tombeau de Hési a
Saqggara ® et qu'il serait plus difficile encore de reproduire au métier ordinaire que celui de
Ptahhotep. ,

Nous concluons donc que ces panneaux sont I'imitation, d’abord servile puis stylisée,
d’une bande tissée aux cartons & quatre trous, mais avec un trés grand nombre de cartons; il
faut au minimum un jeu de 22 carrés sur toute la largeur soit, a sept cartons par carré, un paquet
de 154 cartons. On verra plus loin que les Egyptiens ont travaillé avec un nombre de cartons
bien plus considérable. De toute maniére notre interprétation du théme des échelons présente
sur celle de M. Braulik ’avantage de la simplicité et donne le moyen de reproduire vite et exac-
tement le décor avec la plus grande facilité, alors que le jeu des dix-sept aiguilles est un vrai
casse-téte. Si on accepte notre point de vue, il faudra rejeter définitivement 'hypothése de
I'emploi par les Egyptiens de la technique du kélim ou de celle du soumak, communément
adoptée, et éliminer toutes les théories de M. Braulik qui se rapportent a ce qu’il nomme la
Kunstweberei des Egyptiens.

1) Voir ses tableausx, loc. cit., p. 39 et suiv. 2) QuiBeLL, Excav. af. Saqqara, t. V, pl. VIII et IX.
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10° LES PEIGNES ET LES CHAINONS
(Tutme V)

Nous n’avons pas 4 éprouver avec ce théme le scrupule qui nous a génés a plusieurs repnises
dans le cours de nos démonstrations. Du moment que ce ruban a chainons ou & médaillons a
été utilisé comme bordure de vétement, il n’a pas dii étre trés large, de deux & cing centimétres
peut-étre, guére davantage. Et si c'est 3 une bordure de robe que les peintres ont emprunté
leur motif, cela confirmerait I’hypothése émise précédemment que des rubans tendus se déta-
chaient sur les parois en saillie ou en creux des stéles-facades, comme sur un panneau ou dans
un cadre, mais sans en recouvrir complétement la largeur.

Un premier fait est de nature  faire supposer une origine technologique  ce double théme
décoratif : c'est que le décor dit des peignes ne s'intercale jamais dans celui des chainons, mais
se trouve toujours situé i la méme place, dans le bas, c’est-a-dire au commencement (ou 4 la
fin) du ruban. Notre premiére idée a été de voir dans ce décor une représentation de peignes
véritables comme ceux dont se servent de nos jours encore beaucoup de tisserands de rubans
aux cartons. La caractéristique, dans le tissage aux cartons, est
que le peigne est placé les dents en haut, la partie pleine du
peigne, située vers le bas, agissant comme un poids, afin de
tendre les fils de chaine!. — Les peintres auraient donc copié

I'arrangement des fils de chaine avant de copier le décor du ru- | blanc noir  blanc  blanc
2 blanc noir  blanc  blanc

TABLEAU V

Un carton d’extréme bord, 2 4 fils noirs

!)an.. Mais on ne voit pas pourquo.i ils nsa_txraient pas, .dans C€CaS, | 3 blanc noir blanc blanc
indiqué les fils passant par le peigne, ni pourquoi ils auraient 4 noir blanc blanc  blanc
donné une forme arrondie qui ne pouvait étre commode & I'u- | 5 noir  blanc blanc  blanc
sage. De plus, on n'a jamais trouvé de peigne de ce genre dans les 6 blanc blanc  blanc  noir
. . . , 7 blanc blanc noir  noir
fouilles, ce qui f:ependant ne prouverait encore pas grand’chose : | 8 planc blanc noir  noir
on a pu fort bien prendre des peignes de tisserand aux cartons | 9 blanc blanc noir  noir
pour des peignes & cheveux. Enfin I'existence du théme des 10 blanc  blanc  noir  noir

. . . . . 11 blanc blanc noir  noir
traits horizontaux sous la I® et la II™ dynasties (hg. 103) mon~ | 15 ;1 bine noir  oir

tre que cette hypothése est a élimmer. 13 blanc blanc blanc  noir

Une autre idée serait que les « peignes» sont en relation | 14 noir  blanc blanc  blanc

technologique directe avec les « chainons » et que le tout repré- 15 noir  blanc  blanc blanc

. 16 blanc noir  blanc  blanc

sente un seul et méme ruban. Aprés un assez grand nombre | {7 prne noir  blanc  blanc

d’essais, le résultat est venu nous prouver que cette deuxiéme | 18 blanc rnoir  blanc  blanc
hypothése est la bonne. Si I'on se reporte a la planche IX, on | Uy carton dextréme bord, 3 4 fils noirs
verra que les « chainons » ne sont que les « peignes» refournés,
de sorte qu'on peut & volonté obtenir 1'un ou l'autre des deux
décors sans rien changer a I'arrangement des fils. Le principe consiste & mettre trois fils blancs
et un fil noir par carton sur les bords et & la partie centrale, puis & arranger les cartons des
deux bandes de bordure conformément au tableau en échelon. Les rubans N | et 2 de la
planche IX ont été obtenus de cette maniére; selon qu'on serre plus ou moins la duite, on

1) On trouvera une bonne photographie & grande échelle de cet arrangement du peigne dans STUHLMANN, Die Mazigh-Voelker, publications
de I'Institut Colonial de Hambourg, t. XXVII, 1914, pl. IX, fig. 2. Voir aussi notre pl. V, N° 3.

12



88 LE TISSAGE AUX CARTONS DANS L’EGYPTE ANCIENNE

obtient au centre un carré, un ovale allongé ou un rectangle a coins .coupés et qu'on com-
mence le retournement sur les noirs ou sur les blancs, on obtient au début un ovale complet
ou un demi-ovale, c'est-a~dire le décor initial o Petrie pense voir les bouts libres d’une cor-
delette, fait technique rendu visible sur les N* 9 et 11 de la pl. IX. (Pour I'arrangement des
cartons voir le tableau V.)

On peut naturellement varier la proportion des blancs et des noirs, selon qu’on veut faire
le centre noir plus ou moins large, ou les petits triangles de c6té plus ou moins profonds. Nous
faisons remarquer que c’est I'arrangement des couleurs en échelon donnant le « peigne» qui
conditionne le « chainon » et quaucun moyen factice, aucun ¢ truc de métier » n’est mis en ceuvre
par nous pour obtenir tantét I'un, tantét I'autre de ces décors. Sinon notre exposé n’aurait
qu'une valeur de curiosité, mais non pas celle d'une démonstration véritable.

Enfin la juxtaposition des deux thémes de telle sorte que les barres transversales ou les
barres incurvées soient au commencement (ou a la fin) du ruban (fig. 103) provient, non pas
d’un caprice du peintre ou du tisserand, mais d'une commodité, sinon d'une nécessité, tech-
nologique. Lorsqu’on commence un ruban, quelque soin qu’on ait pris & tendre les nombreux
fils de chaine, il y a toujours un peu de flottement; il est trés facile aussi de se tromper en pla-
cant les cartons de maniére que tels ou tels fils arrivent sur le dessus; bref, au départ, pendant
plusieurs duites, il y a un petit titonnement. Aussi voit-on sur tous les rubans complets & décor
tant soit peu complexe, tant algerlens ou tunisiens que persans ou birmans, I'ouvrier arranger
toutes ses couleurs d'une mamere préparatoire, qui forme un décor particulier, d’ordinaire trés
simple. S'll ne travaille qu’avec deux couleurs par carton, le travail produit des raies perpen-
diculaires a la chaine jusqu'a ce qu’il y ait une tension bien égale tout du long; c’est alors
seulement que l'ouvrier, en modifiant 1'arrangement des couleurs, commence le vrai dessin.
Or, le décor des chainons n'est pas précisément facile & obtenir; il faut manceuvrer d'une
maniére spéciale les noirs et les blancs. La premiére chose a faire est d’arranger les noirs
des deux c6tés, de maniére que les champs blancs de bordure soient bien francs; comme 1l a
été dit, c'est cet arrangement qui fournit le décor des « peignes » et qui se continue en tournant
tous les cartons toujours dans le méme sens, sans aucun retournement, jusqu’a‘x ce que tous les
fils de tous les cartons solent en place et tendus bien également. Nous avons été obligé nous-
méme de passer par ce stade préliminaire, et trés certainement les ouvriers égyptiens étalent
soumis & la méme nécessité; dans ce cas, il ne s’agit pas d’'une maldonne. Voyant sans cesse
ces rubans & chainons commencer par des « peignes », les peintres décorateurs ont pris ce théme,
au surplus curieux, trés au sérieux et 'ont tranquillement transposé dans la décoration murale.
Plus tard, les deux thémes se sont modifiés de bien des maniéres, quoique le traditionalisme
égyptien ait tendu & maintenir leur relation technologique primitive.

Parmi les variations constatées, il faut noter celle de la longueur plus ou moins grande
du rectangle noir central. On I'obtient, soit en donnant aux cartons un mouvement de va-et-
vient pendant plusieurs duites, soit en intercalant un petit bout de bois afin d’avoir toujours
une longueur de rectangle égale. Quand on en a fait quelques métres, d’ailleurs, les mains pren-~
nent 1’habitude d’équilibrer ces longueurs sans aucune contention d’esprit. Il sufhit de conti-
nuer a tourner les cartons d’extréme bordure, 4 4 fils noirs, toujours dans un méme sens, pour
assurer au ruban un corps homogéne. Pour les rectangles centraux, comme pour les petits
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triangles des bords, les peintres ont stylisé fortement des décors qui étaient nécessairement
plus flous et plus irréguliers dans le tissage. Nous ne croyons pas que ces petites différences
dans les détails du rendu puissent fournir des objections sérieuses contre notre interprétation
du décor des peignes et des chainons.

11e LES DENTS DE SCIE
(Tuime @)

Nous étudierons enfin un certain nombre de thémes décoratifs qui se rencontrent sur les
bois et ivoires sculptés des premiéres dynasties, bien que notre interprétation préte ici davantage
a la cnitique. Etant donné que certains de ces décors peuvent étre d’origine textile, un point
au moins est déja remarquable, c’est qu'ils se rencontrent uniquement de nos jours sur des
rubans tissés aux cartons dans I’Afrique du Nord, dans les Balkans et dans I’Asie antérieure
et centrale.

Le plus répandu de nos jours est celui des dents de scie; I'un de nous posséde de nom-
breuses ceintures bulgares, une longue ceinture de la Carie et de nombreux fragments de
Tlemcen (dont un est reproduit N° 19 de la pl. IX) ot1 ce théme est fondamental. Il s’obtient
pour ainsi dire normalement lorsqu’on tisse aux cartons et qu'on veut introduire une variété
suffisante dans l'arrangement des couleurs, sans pourtant avoir a calculer constamment la
manceuvre. Au premier carton on met quatre fils d'une méme couleur; au second, un d’une
couleur et trois de l'autre; puis deux de I'une et deux de l'autre; puis un de I'une et trois de
I'autre; enfin au cinquiéme carton quatre fils de 'autre couleur. L'unité de série comporte
donc ici cing cartons. On peut redoubler dans le sens longitudinal, et dans ce cas on obtient
des triangles isocéles, dont la base est perpendiculaire aux bords du ruban. Mais d’ordinaire
on se contente de la dent de scie, qui produit un effet décoratif excellent. Sur un métier ordi-
naire, ce décor ne s'obtiendrait que par la réserve.

120 LES ARETES DE POISSON
(TutMme B)

Ce théme est I'un de ceux qui se présentent a tout débutant qui désire faire des essais de
variation; on le trouve lui aussi sur des rubans africains et asiatiques, d'ordinaire étroits. Il
s’obtient en mettant un fil d'une couleur contre trois de l'autre sur autant de cartons qu'on
veut, arrangés en échelon, ce qui donne une diagonale, qui vient se terminer contre une ligne
obtenue en passant quatre fils de la couleur qui était d’abord unique. En redoublant cet arran-
gement en sens inverse et en chevronnant par rapport a la ligne médiane, on a l'aréte de pois-
son. En cas de retournement, on a des losanges reliés par une ligne centrale monochrome qui
les traverse. (N° 15 de la pl. IX.)

Nous ne nions pas, au surplus, que ce théme, qui se rencontre sur la poterie et dans la
sculpture sur bois chez tous les peuples primitifs et sur les petits objets sculptés (cannes, etc.)
de nos campagnes, ait pu se former dans I'Egypte ancienne indépendamment de toute imita-
tion. Il nous suffit de signaler qu’il s’obtient normalement au tissage aux cartons et se rencontre
en effet de nos jours comme décor tissé.
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13 LE THEME EN Z
(TuiME 7)

Il en est de méme du décor qu'a défaut de mieux nous appelons motif en Z ou motif en
N, ainsi gu’on peut voir au N° 19 de la planche IX, qui reproduit un ruban de Tlemcen et
au N° 13 de la planche XI, ruban en coton épais de Tachkent (Turkestan russe). Ce motif est
un produit direct du chevronnage de compensation lorsque le nombre des cartons est impair.
Sinon on a un motif en M et par retournement en W, qui est caractéristique des rubans grecs
anciens, ainst que I'un de nous le démontrera dans un travail spécial.

Ici aussi nous ne prétendons pas que le décor égyptien provienne nécessairement d'une imi-
tation de rubans. Pourtant, ainsi qu’il a été dit, ce qui frappe, c’est que ces trois décors, tout comme
ceux des chainons et des losanges, se présentent sur les ivoires et les bois sculptés des premiéres
dynasties en bandes étroites, comme si les graveurs avaient eu des rubans sous les yeux, ou
avaient du moins voulu remplacer des bandes tissées étroites primitivement appliquées. Il est
remarquable aussi que les décors étroits qui se rencontrent a cette époque soient ceux qui sont
le plus faciles & exécuter avec le tissage aux cartons, alors que les décors des dynasties ultérieures
semblent dénoter un perfectionnement rapide de cette technique. Les documents sont en trop
petit nombre encore pour permettre de serrer le probléme de plus prés et d’établir un schéma
d’évolution technologique. Il nous importait d’abord d’en signaler I'intérét.

Ce méme théme se retrouve enfin sur un ruban copte conservé a Vienne et dont il sera
parlé plus loin.
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CHAPITRE 1

L'ECHARPE DU MUSEE DE LIVERPOOL
DITE CEINTURE DE RAMSES III

Le Musée Archéologique et Ethnographique de Liverpool posséde une longue piéce
d’étoffe, généralement désignée sous le nom de ceinture de Ramsés 111, et formée de fils de lin
diversement colorés, disposés suivant un dessin déterminé qui se répete. Il semble que ce soit
le seul original large & décor complexe datant de I'Egypte pharaonique qui soit connu actuelle-
ment. Rien ne prouve d’ailleurs que cette étoffe ait appartenu a Ramsés IIl. Le conservateur
de la section égyptienne du Musée a donné & M. Scott Machie, secrétaire de la Gipsy Lore
Society, dans une lettre datée du 3 septembre 1913 et que M. Scott Macfie a eu I'obligeance
de nous transmettre, les renseignements suivants sur l'origine de I'objet : ¢ La ceinture de Ram-
ses II a, dit-on, été enlevée d"une momie qui, parait-il, avait été trouvée 8 Memphis; elle a été
apportée en Angleterre par le Rev. H. Stobart, et vendue par lui, ainsi que beaucoup d’autres
antiquités égyptiennes importantes, 3 M. Joseph Mayer, qui a donné toutes ses collections &
la ville de Liverpool en 1867.» Or, une momie trouvée & Memphis vers le milieu du dernier
siécle n'a pu étre la momie de Ramses III, puisque celle-ci a été découverte a Deir-el-Bahari,
prés de Thebes, par M. G. Maspero en 1881, et se trouve actuellement au musée du Caire. Il
faut donc éviter dorénavant cette désignation trop précise; mais par la méme la date de
fabrication de 1'étoffe se trouve mise en question. Si elle enveloppait une momie royale de
Memphis, elle appartient & I’Ancien Empire; mais il se peut aussi qu’elle ait servi de bandelette
3 une momie de particulier, qu’on ne saurait plus dater, puisque les détails de la découverte
manquent,

On verra plus loin que le terme de ceinfure n’est pas exact non plus, et qu'il faut lui pré-
férer celui d’écharpe. Elle a d’abord été décrite par M. Lee?, qui a tenté d’en expliquer la tech-
nique de fabrication dans un article ol les hypothéses et les reconstructions aprioriques sont
accumulées de telle sorte qu’il faudrait supposer que les Egyptiens ont possédé des métiers pour
le moins aussi compliqués que les plus modernes de nos métiers industriels. M. Ling Roth,
le savant conservateur du Musée Ethnographique de Halifax, a fort bien montré ? que les hypo-

1) Annuals of the Liverpool Institute of Archeology and Anthropology, t.V.
2) H. Linc Rotn, Ancient Egyptian and Greek Looms, Bankfield Museum Notes, 2™¢ série, n® 2,
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théses ingénieuses de M. Lee sont entiérement & éliminer ; il ajoute qu'en acceptant le prin-
cipe posé, c'est-a-dire que I'écharpe a été vraiment tissée sur un métier ordinaire, les con-
ditions de fonctionnement du métier égyptien primitif suffisent pour sa fabrication. Aprés
réception de la brochure de M. Ling Roth, nous avions examiné la phototypie qu'il donne de
P'écharpe en nous placant & notre point de vue particulier et nous étions arrivés a cette conclu-
sion : que I'étoffe dont il s’agit a été tissée, non pas au métier, mais aux cartons’. Mais 'examen
de photographies du revers de 1’étoffe, obligeamment communiquées par M. Clubb, directeur
du Musée, nous a prouvé que le probléeme est plus complexe encore que ne le supposaient les
observateurs antérieurs. (Voir la pl. X.)

L’étoffe a 5 m. 02 de long. Cette longueur de chaine n’a rien d’extraordinaire pour le tissage
aux cartons?; on fait en Birmanie des ceintures de moine de trois i cinq métres avec inscriptions;
et les ceintures de Tlemcen avaient 3 m. 50 2. On pourrait tout aussi bien travailler avec une
chaine de dix métres tendue entre deux piquets et soutenue de place en place par des supports,
suivant le procédé que 'un de nous a vu employé, a Tlemcen, par un ouvrier qui se déplagait le
long des murs intérieurs de sa maison au fur et & mesure de la confection de la sangle *.

La largeur de I'écharpe augmente d’une extrémité a 1’autre; elle est de 48 millimétres & un
bout et de 127 millimétres & 'autre. Cette forme triangulaire ® a intrigué a la fois M. Lee et
M. Ling Roth. Le premier a supposé que I'ouvrier a coupé des fils de chaine au fur et & mesure
du travail; le second examine d’abord I'hypothése qu’on a au contraire ajouté des fils en cours
de route, et juge ensuite que la supposition de M. Lee est plus vraisemblable. Mais ni I'un ni
'autre de ces savants n’arrivent a s’expliquer comment cette suppression de fils est possible
sur un métier ordinaire, ou le chassis tend les fils parallélement et o1, méme si le peigne n’était
pas alors en usage, toute suppression de fils efit entrainé un gondolement et méme une distor-
sion compléte de I'étoffe ®, ce qui n’est pas le cas.

L’écharpe est en effet tissée trés réguliérement, et la suppression des fils dans la partie cen-
trale ne s’y manifeste nulle part; il ny a rien d’étonnant & cela si I'écharpe a été tissée aux car-
tons : rien de plus facile que d’ajouter ou de retrancher autant de cartons qu’on veut et en tel
endroit qu’on désire en plein cours de travail. Nous avons déja indiqué le mécanisme de cette
pratique & propos des ceintures et des fourreaux de poignards . C'est au moyen de la trame
qu’on fait a volonté les corrections de compensation.

Avant d’aborder la question technique, nous devons examiner quel pouvait étre |'usage

1) L'un de nous a affirmé ce résultat au Congrés des Anthropolo-
gistes allemands de Nuremberg, le 4 aoiit 1913, au cours de la discus-
sion qui suivit sa communication, avec démonstration manuelle, de la
technique de fabrication et exposition de spécimens reproduisant des
rubans égyptiens. Voir les comptes rendus du Congrés, Centralblatt
fiir Anthropologie, 1913, p. 82.

Depuis, un assyriologue allemand, M. LeamanN-Haupr, a proposé
dans "Annual of Archeology and Anthropology de Liverpeol, t. VII
(1914), p. 50, 'hypothése que la ceinture de Ramsés 111 a pu étre tissée
aux cartons; on reproche i I'auteur, dans Ancient Egypt, 1914, p. 174,
d'avoir «émis cette supposition sans méme &tre allé voir l'original »,
Ce défaut est sans doute aussi le ndtre. Mais la phototypie publiée par
M. Ling Roth et les photographies qu'on nous a communiquées sont
parfaitement suffisantes pour permettre un essai de démonstration.

2) L'un de nous posséde une ceinture en laine et crins provenant de
la Carie et qui a 4 m. 70 de long.

3) « Autrefois les ceintures dites kamar, longues de 3 m. 50 et larges
d’environ 12 centimétres, étaient trés recherchées des Tlemcéniens et
méme des gens des campagnes. On les utilisait alors non seulement
comme piéce décorative du costume, mais aussi pour serrer |'argent.
Une poche était ménagée a I'une des extrémités du kamar et faisait deux
ou trois fois le tour des reins. Pour les confectionner, il fallait de 50 a 80
cartons qui, pour plus de commodité, étaient divisés en deux groupes.
Le kamar était de laine fine et son prix variait de 25 30 francs; les cein~
tures trés ornées pouvaient atteindre 60 francs. » BEL et RicArD, Le tra-
vail de la laine & Tlemcen, Alger, 1913, p. 239.

4)Cf. Etudes d'Ethnographie algérienne, p. 77 et la photographie, fig.
209 de BeL et Ricaro, loc. cit., p. 229.

5) Nous n'avons aucune interprétation & donner de ce fait ; il sem-
blerait possible que le morceau ne représente que la moitié de I'original,

6) Cf. Linc RotH, loc. cit., p. 24-25.

7) Voir & : Technique de ['élargi f, p. 67 et pl. VI, n® 1.
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de cette étoffe. Jusqu'ici on I'a toujours qualifiée de ceinture, mais cette dénomination parait
assez mal choisie, vu les dimensions de I'objet, qui a plus de cing métres de long : une ceinture
de cette longueur aurait fait plusieurs fois le tour de la taille de I'individu qui la portait, et
jamais dans les monuments égyptiens nous ne voyons des ceintures de ce genre, analogues aux
« tailloles » modernes. De plus, un décor aussi soigné était fait pour étre vu dans son entier, et
non pour étre masqué en grande partie par les tours successifs, surtout qu'avec la diminution
progressive de la bande, I'effet aurait été assez mal réussi.
La forme et la dimension s’accorderaient mieux avec
un autre accessoire du costume royal, porté par les Pharaons
surtout comme vétement de guerre : c’est une longue étoffe
serrée autour du buste nu du roi pour former une sorte de
justaucorps qui laisse apparaitre la peau par places. Le mi-
lieu, assez large, se pose sur la nuque, puis les pans viennent
se croiser sur la poitrine, puis sur le dos, puis sur le nom-
bril, puis sur les reins, et enfin sur le ventre o, devenus
progressivement trés étroits, ils se réunissent et s’attachent.
La longueur totale est nécessairement d'a peu prés cing
métres. Le seul mot francais qu'il convienne d’employer est
celui d’« écharpe », dont nous nous servirons dans cette des-
cription. Ces écharpes nous sont bien connues par les monu-
ments de la XVIII™e 4 la XX™ dynastie®; elles sont plus
ou moins riches, plus ou moins décorées de motifs régu-
liers (fig. 117), trés rarement de couleur unie, sans dessins.

v, A . . . Fig. 117. Le roi en costume de guerre.
Le décor de I'écharpe de Liverpool s'obtient lui aussi (Peinture d'un tombeau de Thabes.

. .. Croquis de M=t G. JEQuiEr.)
aux cartons sans grande difficulté; on remarque sur I'origi~ o

nal plusieurs petits défauts qui nous semblent directement s’expliquer par ceci, que par moments
1'un ou I'autre des cartons, pour une raison ou une autre (faux mouvement de I'ouvrier, fil rompu
et mal remplacé, défaut du carton ou de la planchette déja un peu usés, etc.), a pris une mauvaise
position, rompant ainsi la symétrie du décor. Si I'on examine avec soin les reproductions de
nos propres rubans d’essai, on y discernera beaucoup de maldonnes, bien que nous ayons
choisi des fragments relativement réussis. Il arrive souvent qu’on ne se rend compte qu'au bout
de quelques centimétres d'une erreur commise; il serait inutile de défaire les points déja serrés
par la trame, car les fils, une fois cordés avec force, ne reprennent pas leur position antérieure.
Au dela de trois ou quatre duites, 1l vaut mieux laisser la maldonne en I'état.

Le décor comprend une double bande en haut et en bas, de part et d'autre d'un champ
blanc. Cette bande porte comme ornements principaux une rangée de croix ansées a longue
tige (le signe dnkh des hiéroglyphes, le symbole de la vie), puis une assez large bande mono-
chrome et enfin une bande de dentelures 3 carrés en échelon. Il est visible que les tiges des
croix sont obtenues par le systéme expliqué ci-dessus de trois fils d'une couleur contre un

1) CHaMPOLLION, Monuments de I'Egypte et de la Nubie, pl. I, XI,  des hauts fonctionnaires de I'époque & Sheikh-abd-el-Gournah (Thebes).
XVII, XXXV (époque de Ramsés 11, XIXm¢ dyn.).Plusieurs roisdela  Voir aussi le cul-de-lampe de la p. 15, reproduisant une peinture de
XVilIme dyn. sont représentés avec le méme costume danslestombeaux  la XX™¢ dynastie.

13
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d’une autre par carton et les autres éléments du décor a I'aide d'un arrangement plus complexe.
Les dentelures formant échelle sont arrangées suivant le systéme deux-deux au carton, avec
arrangement en échelon suivant la technique nécessaire pour I'obtention des carrés.

It intervient un petit détail dont aucun des auteurs cités ne trouve I'explication. Nous
citons M. Ling Roth : « Les croix ne sont pas de la méme grandeur, ni exactement de la méme
forme sur la bande de gauche et sur la bande de droite, et il est curieux que leurs tiges blanches
tendent vers la gauche dans les deux bandes au lieu de tendre les unes vers la gauche et les autres
vers la droite. De plus, le point blanc au sommet du zigzag des dentelures de I'une des bandes
correspond & un petit carré rouge au sommet des dentelures de I'autre bande; si I'étoffe avait
été faite avec un métier perfectionné, les deux points terminaux devraient étre rouges 'un et
'autre. »

Mais, si I'écharpe a été faite aux cartons, aucune correspondance n'est nécessaire, car on
peut arranger chaque série de cartons donnant un décor déterminé indépendamment des autres
séries donnant ce méme décor, exception faite des zigzags avec quatre fils au carton obtenus
par retournements a la troisiéme duite. Quant 4 la tendance des tiges blanches a obliquer dans
le méme sens, elle est nécessitée par le coup de battant, qui avec un nombre aussi considérable
de fils ne saurait étre frappé bien perpendiculairement a la chaine.

Un autre détail a vivement intrigué tous ceux qui se sont occupés des étoffes égyptiennes,
détail qui semble aussi se rencontrer sur I'écharpe de Liverpool : c’est I'obliquité des fils de
chaine par rapport a la trame. Comme il a été dit ci-dessus, avec un métier ordinaire, soit hori-
zontal, soit vertical, les fils de la trame viennent couper les fils de la chaine perpendiculairement.
Puisqu'll n'en est pas ainsi dans les étoffes égyptiennes dont il s’agit, il faudrait supposer que
les tisserands égyptiens ont placé leurs ensouples de biais, ce qui ne se voit sur aucun monument.
M. Ling Roth envisage cette hypothése!, mais pour faire la réflexion suivante : « peut-&tre
n’est-1l pas nécessaire de supposer cette complication technique et suffit-il d’observer que toutes
les étoffes qui nous sont parvenues étaient enroulées autour des momies, en étant serrées forte-
ment. Dans ces conditions, la relation primitive a pu fort bien disparaitre et I'obliquité causée
par la tension ayant été maintenue pendant tant de siécles, est ensuite restée dans les étoffes,
méme quand on les a déroulées des momies. »

Nous admettons volontiers cette explication trés simple et trés naturelle, pour les grandes
étoffes de lin ; mais pour I'écharpe de Liverpool, méme si elle a été enroulée en spirale, nous
croyons qu'il faut encore hésiter. Si elle a été tissée aux cartons, elle a représenté nécessairement
dés le début cette obliquité des fils par rapport a la trame, car c’est la précisément 1'un des carac-
téres fondamentaux de notre technique, puisque les fils de la chaine sont tordus en spires lors-
qu’on tourne les cartons sur leur axe horizontal. Pour expliquer ces indications, nous montrons
par le schéma ci-joint les positions prises sur le dessus par les fils de chaine avec le tissage &
quatre cartons de quatre fils chacun, selon les variations avec ou sans retournements (fig. 118).

I, les cartons tournent toujours dans le méme sens, d’arriére en avant avec tous leurs fils
entrant d’avers en TEevers;

II, les cartons tournent toujours dans le méme sens, d’avant en arriére, avec tous les fils
entrant d’avers en revers;

1) Diagonal weaving ; loc. cit., p. 23-24.
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< Le nombre des fils de la ceinture pour-
" \\ rait constituer un argument important contre
k notre théorie. D’aprés |'estimation de M. Lee,

acceptée par M. Ling Roth, il y en aurait de

272 2 340. En calculant le nombre des spires
' ” sur les morceaux photographiés, nous som-
mes arrivés 3 un total approximatif de 324;
mais le calcul pour la partie blanche est trés

N 7 ‘\\ diffiicile. En admettant les chiffres donnés par
///_\\\ les savants anglais, nous avons un maximum
/_\/ \ de 340 fils ou spires a la surface, donc de 340

cartons. C'est & peu prés le nombre discerné

V pour une bande en soie et or vue par 'un de
nous a Tlemcen et plus du double de celui
qu'a établi M. Stettiner pour une bordure

d’étoffe de la fin du II™ siecle trouvée dans
les tourbi¢res du Schleswig-Holstein *. Sans
doute, 1l est rare de rencontrer des bandes tissées avec autant de cartons; mais elles
peuvent s’obtenir par la collaboration de plusieurs aides dirigés par un maitre-
ouvrier et par la sériation des cartons par paquets de 50 a 80 selon leur épaisseur;
le maitre-ouvrier ne se charge que du passage de la trame et donne aux aides ses
indications pour les changements & apporter dans I'arrangement des cartons afin
de modifier le décor. C’est du moins ainsi qu’on a expliqué le mécanisme de fabri-
cation de bandes larges & I'un de nous, en ajoutant que ce procédé par sériation
des cartons entre plusieurs ouvriers s'emploie encore & Jérusalem et & Damas.
Ajoutons que I'écharpe de Liverpool est certainement une piéce de luxe et que ce
sont des ouvriers de choix qui ont di présider a sa confection, sans égard au
. temps, ni 4 la peine. Etant donnés les deux thémes de I'dnkh et de 'échelon, le
retournement du paquet entier des cartons doit se faire sur la quatriéme duite, de
maniére qu'on puisse redoubler le théme fondamental de part et d’autre des lignes
médianes verticales équidistantes : 1° sur les rouges; 2° sur la tige blanche des
énkh conformément au schéma de la fig. 119 et & notre ruban N° 5 du Fron-
tispice. En comptant pour chaque carré du schéma trois cartons identiques,
excepté pour le 9™ & partir du haut, ot deux cartons sont arrangés rouge, blanc,
blanc, noir et le troisiéme rouge, blanc, blanc, blanc, on obtient le décor de I'ori-

Fig. 118. Position des fils.

III, les cartons sont arrangés en chevrons, et tour-

, W /// nent toujours dans le méme sens, d'arriére en avant;
i

IV, position des fils lors du retournement avec I;
V, position des fils lors du retournement avec I11.
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Fig. 119,
Schéma pour le
tissage aux cartons
de I'écharpe de

Liverpool.

ginal de Liverpool, sauf variations secondaires sans importance théorique. Ce qui fait au

1) R. SterTiner, Brettchemwebereien in den Moorfunden von Damendor... im Museum zu Kiel, cte. Kiel, 1911, p. 26 : 140 cartons pour la

bordure la plus large.
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total 141 cartons, pour I'une des bandes décorées seulement, notre reproduction ayant été
- obtenue avec 132 cartons, & cause de I’observation de quelques-unes de ces variations.
Voici, dans ce cas, I'arrangement des cartons et des fils (voir le tableau VI).

TABLEAU VI

BORDURE
6 cartons a 4 fils rouges
3 4 » blancs
3 4 » noirs
3 » blanc noir blanc blanc
3 » 4 » noirs
3 4 » blancs
3 » 4 » rouges
2 » » rouge blanc blanc noir
1 » » rouge blanc blanc blanc
4 » 4 » rouges

THEME DES ECHELONS

3 cartons & fils blanc rouge rouge rouge
3 » noir blanc rouge rouge
3 » » blanc noir blanc rouge
3 » rouge blanc noir  blanc
3 » rouge rouge blanc noir
3 » » rouge rouge rouge blanc

BORDURE
5 cartons a 4 fils rouges
2 » 4 » blancs
3 4 » noirs
3 » » blanc noir  blanc noir
3 » 4 » noirs
2 » 4 » blancs
3 » 4 » rouges

THEME DES ANKH

2 cartons @ » blanc rouge rouge rouge
2 » noir blanc rouge rouge
5 » » noir noir blanc rouge
2 » noir blanc rouge rouge
3 » » blanc rouge rouge rouge
I o» » blanc rouge blanc rouge
3 » blanc blanc blanc rouge
14 » blanc rouge rouge rouge

BORDURE
3 cartons a 4 fils rouges
3 » noir blanc rouge blanc
3 4 » rouges
3 » 4 » blancs
3 » 4 » noirs
3 » » noir blanc noir  blanc
3 » 4 » noirs
3 4 » blancs
6 » 4 » rouges

132 cartons.

Il faudrait donc encore au moins 132 cartons
pour l'autre bande décorée et une soixantaine de car-
tons pour la bande blanche centrale, sur laquelle s’est
exercée la diminution (ou I'augmentation) de largeur
en cours de travail signalée par MM. Lee et Ling
Roth.

Notre interprétation de la technique de cette
étoffe avait été élaborée avant que ne fiit recue la
photographie de I'envers. C'est un fait & premiére
vue déconcertant, que l'envers de I'écharpe est iden-
tique comme décor a lendroit, ce qui ne peut étre
obtenu, ni par le tissage aux cartons, ainsi que le
prouve le ruban N° 5 de la planche d’originaux ol
est représenté le théme des dnkh ni avec un métier
ordinaire, lequel produit un envers a fils flottants sans
dessin aucun si 'on emploie 'armure taffetas avec
réserve, et un envers a peu de chose prés identique
4 celui du tissage aux cartons si on utilise quatre
remisses. Il est impossible avec n'importe quel mé-
tier d’éviter que l'envers soit précisément le contraire
de I'endroit.

Mais en examinant de prés les photographies, on
constate que certains défauts visibles & I'endroit ne se
retrouvent pas sur ce qui est donné comme l'envers’;
de plus, les bords sont arrondis et semblent plus
épais, comme s'il y avait un repli ou une couture,
enfin, méme la distance des dnkh ou des échelons
varie par endroits de quelques millimétres. A défaut
d’un examen de I'original, nous en sommes réduits &
I'hypothése. D'abord, il est difficile d’admettre que
I'étoffe ait été replie sur sa largeur, puisque le mor-
ceau entier va en diminuant d'une extrémité a I'au-
tre. S'il était déja difficile de comprendre cette forme
triangulaire en croyant I'étoffe simple, il I'est plus
encore de concevoir comment on aurait pu opérer
une diminution des fils dans chacune des bandes
blanches, si adroitement que le repli n'amenat pas

1) Sur notre demande, les deux photographies reproduisent la méme
tranche d'étoffe.
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de gondolements, puisque la diminution ou I'augmentation du nombre des fils aurait di étre
faite sur deux bandes blanches au lieu d’'une.

Il vaut mieux admettre, par contre, que I'étoffe a été repliée juste au milieu de sa longueur
et que la forme primitive était exactement celle de la coupe d'un double tronc de cone. On aurait
donc eu une étoffe primitive de onze métres de long, environ, ce qui n'a rien d’extraordinaire,
commencée d'abord avec un petit nombre de fils, augmentée ensuite progressivement dans la
bande blanche jusqu’au maximum; puis on aurait opéré la diminution progressive pour reve-
nir a la largeur de départ. Ce procédé répond a celui de la confection des ceintures de Pharaons
étudiées ci-dessus, qui sont plus larges dans la partie \
moyenne, s appliquant sur le dos, qu'aux deux extré- %
mités antérieures. Peut-étre I'écharpe a-t-elle été utilisée
dans toute sa longueur par le vivant et repliée seulement
par les ouvriers funéraires, afin d’en envelopper la mo-
mie. Il se peut aussi que, si elle n'a pas été cousue, les
liquides de I'embaumement aient cependant collé les
deux faces du revers exactement I'une i l'autre et que la finesse des
fils rende risquée toute opération de dépliement.

Ni M. Lee, ni M. Ling Roth n’ont tenu compte de cette parti-
cularité, qui doit étre expliquée avant qu’on puisse accepter quelque
reconstitution technique que ce soit. Il faudrait examiner avec soin
les deux extrémités, et méme faire une coupe anatomique, afin de dis-
cerner: 1° si la nappe des fils est double, quadruple ou a huit épais-
seurs; 2° si les fils sont cordés les uns autour des autres; 3° si 'extré-

mité la plus large est un repli, et dans le cas contraire, st on constate
une terminaison normale du travail ou le résultat d'une section. Fig. 120. Chef libyen. V=* dynastie.

Etant donnés les documents qui sont & notre disposition, nous constatons provisoirement
que tous les caractéres relevés sur cette écharpe ne s’expliquent pas par les métiers a tisser
égyptiens, méme avec ’hypothése des quatre remisses, mais plus facilement par le tissage aux
cartons.

Nous devons noter enfin I'analogie qui existe entre cette écharpe, datant d’'une époque
relativement récente, et un trés ancien insigne des chefs libyens : ceux-ci portent en effet, sur
le torse, un long ruban formant écharpe, mais arrangé de diverses maniéres, suivant les époques.

Sous ’Ancien Empire !, le milieu de la bande se place sur les reins, les deux bouts se croi-
sent d'abord sur la poitrine, en sautoir, puis sur la nuque, font le tour du cou?, et enfin se
réunissent sur le sternum, ol ils s’attachent a la facon d'une cravate qui tombe jusqu’au creux
de I'estomac (fig. 120). Sous le Nouvel Empire 2, c’est exactement le contraire, comme maniére
de disposer I'écharpe : de-méme que pour celle des Pharaons, le milieu du ruban se pose sur la
nuque, puis les deux bouts, aprés s’étre croisés sur la poitrine, sont ramenés de facon a former
ceinture, aprés quoti ils retombent sur le haut des cuisses (hg. 121).

Ces rubans devaient avoir 0m.05 & O0m.07 de large sur 3 m. de longueur environ; leur

1) BorcuaroT, Grabdenkmal des Kgs. Sahuré, 11, pl. I, V, VI, VII.  sup.) et dépendait sans doute de la longueur de la bande.
2) Ce tour de cou n'est pas constant (BORCHARDT, op. cit., pl. I, reg. 3) CampoLLION, Monuments de I'Egypte, pl. XI, XCIL.
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décoration est variable : sous la V™ dynastie elle comporte généralement trois zones séparées
par des filets, zones qui peuvent étre toutes les trois semblables, ornées de petits traits trans-
versaux, ou bien différentes, et dans ce cas la bande médiane seule porte les stries en travers,
tandis que les deux extérieures sont décorées de petites rosettes ou rosaces séparées les unes
des autres ou se touchant, et qui rappellent & premiére vue le motif de la bordure a chainons.
Sous le Nouvel Empire, on ne trouve plus qu'une zone centrale ornée de traits transversaux
séparés par des carrés ou des lignes en zigzags et de chaque coté des filets formant bordure.

On pourrait supposer qu'il s’agit ici aussi d'un large ruban tissé aux cartons, mais les docu-
ments ne sont pas suffisamment clairs pour qu'on puisse émettre & ce sujet une opinion tant
soit peu affirmative. Il y a cependant un indice trés caractéristique, qui est la terminaison du

ruban par des tresses formant la cravate; nous savons en effet

Bl que dans tout galon tissé aux cartons, il reste nécessairement
53 apres le travail une longueur plus ou moins grande de fils de
chaine cordés ou embrouillés, qu'on supprime généralement,

mais que dans certains pays on utilise en tressant plusieurs fils
les uns avec les autres, de mameére que l'objet se termine des
deux cétés soit par une, soit par plusieurs torsades disposées de
diverses maniéres : ainsi quelques belles ceintures persanes de la col-
lection Moser ont les deux extrémités terminées par de longues tres-
ses, des nceuds, des motifs au macramé ou des glands; il en est de
méme des ceintures de moines birmans.

Quoi qu'l en soit, si I'on pouvait arriver a confirmer cette hypo-
thése, la chose aurait une grande importance au point de vue de
I'origine méme du tissage aux cartons. Nous aurions alors affaire a
un emprunt fait par les Egyptiens, dés leurs premiéres dynasties, a l'an-
cienne civilisation libyenne, encore presque inconnue, cette civilisa-
tion 3 laquelle les Pharaons ont emprunte en particulier d’autres
insignes royaux, tels que I'uraeus qui se dresse sur leur front et la
queue de taureau qui pend i leur ceinture, et cela nous aménerait a attribuer I'invention de ce
mode de tissage aux populations nord-africaines de I'age préhistorique®. Pour le moment I'insuf-
fisance des représentations figurées ne nous permet pas de résoudre le probléme et nous devons
nous borner a le poser?.

Comme décoration, 1'étoffe du Musée de Liverpool pourrait fort bien étre considérée
comme une de ces écharpes royales; la longueur correspondrait aussi, mais la question de forme
et de largeur nous empéche de conclure & une identification certaine. Alors que les écharpes
royales présentent une largeur égale aux deux extrémités et un élargissement progressif jus-
qu'au centre, celle de Liverpool va en s’amincissant réguli¢rement d'un des bouts jusqu'a I'au~
tre, 3 moins qu’elle n’ait été repliée comme il a été dit.

Fig. 121. Chef libyen. XIX™® dyn.

1) Ce mode de tissage, si répandu encore dans toute I'AfriqueduNord  comme l'avait d'abord supposé I'un de nous.
moderne, y serait donc une survivance du méme ordre que plusieurs 2) Oric Batss, The eastern Libyans, 1914, p. 232, admettrait volon~
de celles qu'a signalées StunLMaNN, Ein Ausflug in den Aurés et Die  tiers que ces écharpes étaient en cuir.
Mazigh-Vilker, et non une importation turque ou juive, plus ancienne
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CHAPITRE 11

LES RUBANS TISSES AUX CARTONS
DE LA COLLECTION TH. GRAF

Dans sa consciencieuse étude des étoffes égyptiennes de la collection Graf, conservée &
Vienne, M. Braulik a donné plusieurs descriptions et tenté plusieurs reconstitutions qu'il nous
semble opportun de soumettre & une revision approfondie en utilisant les notions et les résul-
tats acquis ci-dessus dans notre enquéte sur le tissage aux cartons dans I'Egypte ancienne.

Le Ne 90 de la collection Graf est, selon M. Braulik?,
« un ruban large de deux centimétres, orné d'un décor géo-
métrique (fig. 122), tissé avec soin et régularité. Il constitue,
avec le N° 91 de la collection, un spécimen exceptionnel.
Le mode de fabrication et de contexture apparait comme
assez compliqué; on a utilisé trois chaines et une seule tra~ [T AN N N LIS LN
me. Le fil est du N° 60.... le fond était primitivement blanc, st s s

mais a jauni jusqu'a I'ocre sombre; le décor est noir et  Fig. 122. Schéma du ruban n° 91 de la collection
Graf. (D'aprés BravLix, fig. 57.)
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rouge; ce rouge était du carmin qui s’est atténué par pla-
ces. Ce ruban servait de bordure & un vétement et I’on distingue encore les points de couture....
L’examen de ce ruban a été particulitrement difficile, non seulement parce que I'étoffe est de-
venue trés friable, mais aussi parce qu'il a été collé soigneusement sur un carton dont on a craint
de le détacher.... Comme les bords (M. Braulik dit «les lisiéres ») sont conservés, il a été pos-
sible de déterminer & coup siir I’arrangement des fils de chaine et des fils de trame.... La chaine
consiste en fils blancs, noirs et rouges, qui se succédent suivant un ordre régulier. A 'endroit, les
fils de chaine forment toile avec la trame, laquelle était primitivement blanche. En examinant
I'envers (ce qui n’a pu se faire qu'au moyen d’un miroir), on constate qu'aux points de jonc-
tion supérieurs répondent & I'envers des points ot les fils flottent librement. Ce procédé de tis-
sage permet de donner une grande épaisseur a la chaine, de maniére que les fils qui la constituent
viennent se placer 'un 4 cbté de I'autre en dessus, en cachant la trame, et font paraitre le dessin
avec pureté. Le ruban entier comprend 158 fils de chaine; la trame est fine et ne passe que
13 fois par centimétre. »

1) Brauvik, Altegyptische Gewebe, p. 25-26.
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Pour reproduire ce ruban avec exactitude, M. Braulik a di adapter spécialement le métier
3 tisser simple des Egyptiens et dessiner plusieurs schémas compliqués pour I'étude desquels
nous renvoyons & son livre *. L'une des difficultés auxquelles il s’est heurté avec ce ruban, a été

R n
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Fi. 12.  longitudinales des carrés. Voia l'arrange-
Schéma pour le  rnent des cartons dans notre ruban recons-

tissage aux
cartons
du ruban n°® 90
de la collection
Graf.

Le chevronnage par rapport a des lignes médianes
se fait de cing en cinq cartons. Tant qu'on tourne les
cartons dans le méme sens, on obtient le schéma textile
de la figure 123 et le décor de la partie de gauche du

Ne 90 étant produit par le retournement régulier sur
la quatrieme duite.
M. Braulik dit qu'il a trouvé trois chaines, et ce

de situer comme sur l'original les carrés rouges dont l'alternance avec les carrés
noirs ou blancs est particulitre. Les caractéristiques du ruban énumérées par
M. Braulik rappellent aussitét & I'esprit celles qui différencient les rubans tissés aux
cartons : épaisseur de la chaine, invisibilité de la trame, régularité dissymétrique du
décor. Notre premier essai de reconstitution a réussi aussitdt, et nous avons constaté
que l'obtention de ce ruban avec le tissage aux cartons est d’une facilité inatten-
due (N° 3 du Frontispice). L’alternance spéciale des carrés rouges est alors condi-
tionnée directement par la technique, et ne pourrait étre celle qu’on trouve dans le
damassé ordinaire. Le petit détail des fils qui «flottent librement & I'envers » aux
points qui correspondent aux ¢ jonctions » de I'endroit * est lui aussi conditionné par
notre technique, mais ne le serait pas par le tissage ordinaire, parce que ces points de
«jonction » sont ce que nous appelons, les « points de retournement » : comme ils
sont nuls, il va de soi que les fils de chaine ne sont pas saisis par la trame & l'envers.

Le principe du décor est identique & celui des panneaux de Ptahhotep et a
'une des bandes décorées de 1'écharpe de
Liverpool : c'est le décor @ échelons, mais
situé cette fois de part et d’autre de plusieurs
lignes médianes passant par les diagonales

TABLEAU VII

2 carlons a noir  noir  noir  noir
» » noir noir  noir noir
» » noir noir noir blanc
» » noir noir blanc noir
» » noir blanc noir  noir
» » blanc noir  noir  noir
»  » rouge blanc noir  noir
» » rouge rouge blanc noir
» % rouge rouge rouge blanc
» » rouge rouge blanc noir
» » rouge blanc noir  noir
» » blanc noir  noir  noir

» noir blanc noir  noir

titué suivant le schéma de la figure 123. En
mettant deux cartons identiques par carré
du schéma, on obtient un total de 52 cartons.

» » noir noir noir blanc
» noir noir  blanc rouge
» noir blanc rouge rouge

fait déja l'avait étonné. Mais comme M. Braulik n’'avait
aucune idée de I'existence du tissage aux cartons comme
procédé textile largement utilisé méme de nos jours, il
a pu se tromper et ne compter que trois chaines la ou
il y en a quatre; ce décor ne pourrait d'ailleurs étre
obtenu avec trois remisses. Il a compté (mais «l'ad-

1) Loc. cit., p. 80-82 et fig. 119, 120 et 121,

2) 1l ne s'agit donc pas de fils « en réserve».

52 cartons.

noir  blanc  rouge

noir
noir
noir
noir
blanc
noir
noir

noir
noir
noir
blanc
noir
noir
noir

»
»
» » blanc rouge rouge rouge
»
»

blanc
noir
blanc
noir
noir
noir
noir

2
2
2
2
2
2
2
2
2
2
2
2
ruban N° 3 du Frontispice, le dessin complet du ruban g » % noir noir  blanc noir
2
2
2
2
2
2
2
2
2
2
2

rouge
rouge
blanc
noir
noir
noir
noir
noir
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hérence du ruban 4 un morceau de carton» a dii rendre ce compte assez confus) 158 fils
de chaine, ce qui donnerait 39 cartons et demi & quatre fils chacun; il y a sans doute
une légere erreur de deux fils en plus ou en moins. Notre ruban, ol se trouve omise la bande
blanche de bordure de l'original, a exactement deux centimétres de large, mais nos cartons
sont plus nombreux et nos fils sont plus min-
ces (du Ne 75); nous avons 1] passages de
trame par centimétre. Jusqu'a preuve du : : :
contraire, fondée sur ’examen de I'original, : :
nous considérons en tout cas le N° 90 de la
collection Graf comme un bon spécimen de
tissage aux cartons de la XXII™ dynastie.

Nous pensons de méme pour le ruban
Ne 91, que M. Braulik dit avoir été fait exac- Fig. 124. Schéma du ruban n° 91 de la collection Graf,

, , selon BraULIK, fig. 58.

tement comme le précédent : c’est une bande

de 13 millimetres de large, ornée du décor géométrique de la figure 124; le fond est aujourd’hui
ocre sombre; le dessin est noir; le ruban est constitué par 65 fils de chaine N° 65, avec 10
passages de trame au centimétre. C'était également une bordure cousue et les points d'ai-
guille sont encore visibles. A certains endroits subsistent des restes de franges que M. Brau-
lik pense avoir été cousues a I'un des bords. Ce petit détail devrait étre contrdlé sur 'original;
car il est trés facile de faire des franges en tissant aux cartons; c'est une technique marocaine
et persane moderne répandue, qui consiste 4 faire passer la trame sur un fil tendu parallélement
2 la chaine & une distance qu’on maintient égale par un morceau de roseau encoché (voir plan-
che V, N° 9). 1l se pourrait donc que les franges du ruban N° 91 aient été aussi le simple
prolongement de la trame, mais non pas faites a part ni cousues aprés coup.

Pour ce ruban comme pour le précédent, M. Braulik a dii arranger d’une
maniére particuliére le métier a tisser égyptien et tracer des schémas de tisserand
- compliqués . Le tissage aux cartons produit au contraire ce dessin avec la plus
[ grande facilité, car il n’est méme pas besoin de ligne médiane. Tous les fils entrent
dans les cartons de la méme maniére et les retournements se font réguliérement
3 la quatri¢me duite. Notre schéma de la figure 125 et notre reproduction Ne 4
du Frontispice apportent, nous le pensons, une certitude définitive; & chacun
des carrés de notre schéma correspondent 2, 3, 4, etc., cartons, selon la hauteur
A28 4 dessin qu'on veut obtenir. Ce ruban date lui aussi de la XXII™* dynastie.

Schfrii "jﬁ; e Le Ne 178 de la collection Graf a considérablement exercé I'ingéniosité de
gr&lrfb:?n?gl- M. Braulik 2. Clest, dit-1l, un‘ruban de 2cm.5 dfz large, tissé en tt.zyau, avec C¥es
G I collewtion fils trés fins, en assez mauvais état de conservation et d'un travail trés régulier

Graf. et trés soigné ¢« qui prouve une longue expérience dans cette techmque», ana-
logue & la technique moderne de la fabrication des sacs. La figure 126 montre 'arrangement
des fils de chaine et de trame. ¢ La difficulté a d& consister, dit I'auteur, a tisser un tuyau
aussi étroit; c'est un vrai tour de force »; et pour en expliquer I'obtention, M. Braulik a di
entrer dans de longues explications répondant aux conditions soit du métier horizontal, soit

1) BrauLix, loc. cit., p. 82-83 et fig. 122 et 123. 2) BRAULIK, loc. cit., p. 76-80 et fig. 112118,
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du métier vertical égyptiens. En admettant I'exactitude de ses interprétations, ajoute-t-il, ¢ on
en arriverait & supposer que les Egyptiens ont su faire ¢ en tuyau» des étoffes plus larges, et
notamment ces chemises sans couture, collant au corps, qui forment le costume caractéristique
des femmes jusqu’a la XIX™e dynastie; de sorte que
I'invention des vétements sans couture ne devrait
plus étre attribuée aux Hébreux comme on l'a fait
Jjusqu’ici.»

Ici encore le tissage aux cartons vient fournir une
interprétation plus simple, ainsi que l'avait déja
remarqué MU Lehmann-Filh¢s dés 1901 *. Pour obtenir un tuyau en travaillant aux car-
tons, il suffit de les placer, non pas sur I'un de leurs c6tés, mais sur I'une de leurs pointes
(Ne 1 de la planche XI). On a alors quatre chaines superposées, les deux du milieu se touchant
presque et également séparées des chaines supérieure et inférieure par un espace large ot I'on
passe la trame. Ce passage de la trame peut se faire de trois maniéres :

l° On emploie deux trames indépendantes, I'une pour les deux nappes supérieures, I'autre
pour les deux nappes inférieures, et on les fait passer chacune en va-et-vient. On obtient alors
deux rubans superposés, qu'on relie au commencement et a la fin par quelques conversions
complétes des cartons; le résultat est une sorte de grande boutonniére ou d'ouverture par ot
passer le bras, la jambe, la téte méme; autrement dit, on a confectionné un anneau *.

20 On passe une trame unique mais ne reliant les deux nappes que sur un seul c6té du
ruban, par un mouvement de va-et-vient, comme le montre notre figure 127; c'est une
technique qui est utilisée en Birmanie®, en Chine*, & Tlemcen® et en Tunisie pour faire
en un endroit convenable de la ceinture une poche plus ou moins grande qui reste bien
dissimulée, car rien n’en fait soupconner I'existence, la contexture du ruban étant partout iden-~
tique a la surface.

3 On passe la trame unique en spirale, donc en reliant réguli¢rement I'un et 'autre bords
conformément a la figure 126; ainsi se forme une étoffe en « tuyau », dont la coupe est préci-
sément celle du « tuyau » égyptien de la collection Graf.

Il va de soi que la question de la largeur du ruban ne présente avec notre technique aucune
importance : il n’est pas plus difficile de travailler le double ruban, la poche ou le tuyau avec
peu de cartons qu’avec beaucoup, ce qui élimine I'argument princi~
pal de M. Braulik en faveur de I'antiquité du tissage « en tuyau».
D’autre part, il serait trés difficile de faire aux cartons une chemise
égyptienne ou une véritable étoffe dénuée de couture. L'existence
du Ne 178 de la collection Graf ne prouve rien, & notre avis, pour
ou contre la théorie qui attribuait I'invention des vétements sans couture aux Hébreux de la
Palestine.

Par contre, elle conduit 4 formuler une hypothése intéressante. On peut se demander a
quoi sert un ruban en tuyau; le travail d’obtention n'est certes guére plus difficile que dans la

1) Leumann-Fiiats, Ueber Brettchenweberei, p. 34, 35 et 53; p. 34,  Etats Shan, ScHERMAN, Brettchenwebereien aus Birma, p. 229, fig. 6.
fig. 47 est reproduite une ceinture moderne tissée aux cartons en tuyau, 3) Cf. L. ScuerMaN, loc. cit., p. 230-231 et fig. 7; p. 34.
mais qui nous parait d’origine syrienne ou asiatique. 4) H. Voukagr, loc. cit., p. 13.

2)Cf. la photographie d’une ceinture de moine, ainsi obtenue, des 5) Bew et Ricarp, Le travail de la laine & Tlemcen, p. 239.
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Fig. 126. Technique du tuyau (daprés BRAULIK, fig. 59).
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Fig. 127. Technique de la poche.
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technique normale, et en Islande, par exsmple, le travail sur les pointes des planchettes ou des
cartons a été employé de préférence pendant plusieurs siécles de suite pour obtenir des décors
floraux stylisés et des inscriptions parfois trés délicates (voir planche V, N° 12). On travaille
alors sur les pointes pendant quelque temps seulement; pour changer le fond de couleur, on
fait des conversions complétes qui redonnent au ruban sa contexture serrée*, de sorte qu'il ne
s'agit que rarement en Islande de véritables « tuyaux » comme celui de la collection Graf.

Or, la technique en tuyau peut fournir une explication des gaines de poignards en étoffe. Il
suffisait de travailler en tuyau, en partant de la plus grande largeur, et de serrer progressivement
les passages de trame, tout en supprimant parfois des cartons au fur et 3 mesure de I'avancement
du travail, pour obtenir une gaine triangulaire parfaite dans laquelle on n’avait qu'a glisser le
fourreau rigide. A défaut d’originaux, cette interprétation ne posséde encore que la valeur d’'une
hypothése; mais il nous a semblé nécessaire d'en faire au moins mention.

1) Pour le détail, voir I'article cité de M"® LEHMANN-FILHES et Le cul-de-lampe de ce chapitre donne la figuration au trait (d'aprés

H. VoLkarr, Die islindische Brettchenweberei, Mitteilungen der Island-  LiNg Rotn, Anc. Eg. and Greek Looms, p. 11) du groupe représentant
freunde, t. ITI (1915), p. 69-73. des tisseuses, dont il a été parlé plus haut, p. 9.




106

LE TISSAGE AUX CARTONS

HIHE R T RGR G T T 3
o ——
R ————
(T T A TN Es

[T IO T O T Y

.............................................

PP e —l

] ! )
'A\'k. (DO AV AR

. NAA W e .
W N N W N

g | 35
ES||

Fig. 128. Décors des ceintures et rubans égéens (E) et syriens (S). Le noir représente le bleu des peintures originales;
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CHAPITRE 111

LE TISSAGE AUX CARTONS CHEZ LES EGEENS,
LES SYRIENS ET DANS L'EGYPTE COPTE

le LES EGEENS ET LES SYRIENS

Parmi les représentations sculptées et peintes d’étrangers connus des Egyptiens pour une
raison ou une autre, celles qui ornent les tombeaux de divers hauts fonctionnaires de la XVIII™
dynastie, entre autres Rekhmara et son fils Menkheperra-seneb, nous intéressent de prés parce
que les vétements portent des bandes de bordure et que les personnages sont ceints de rubans
faisant office de ceintures qui rappellent, par leurs décors, les galons et ceintures étudiés ai-
dessus’.

On est convenu, en se basant sur les différences du type anthropologique et de la couleur du
visage et de la peau du corps, de distinguer trois groupes: celui des Européens, et plus spécia-
lement des Keftiou ou Egéens; celui des Syriens; et celui des hommes du pays de Pount qui
paraissent étre des Abyssins plus ou moins négroides ou des gens apparentés a la race égyp-
tienne. Ces derniers portent des costumes sans galons décorés. Nous n’avons pas a discuter
ici 3 nouveau les identifications ethniques proposées, et nous rappelons seulement que parmi
les éléments d’appréciation, la plupart des égyptologues et en dernier lieu M. W.Max Muller ont
compté I’ensemble des costumes 2, la maniére de nouer la ceinture et les décors des ceintures,
des galons libres et des galons de bordure. Notre analyse de ces décors, cependant, nous oblige
A reconnaitre qu'ils n'ont aucunement la valeur de critertum ethnographique qu'on leur
accordait.

Dans le tableau de la figure 128 on trouve groupés tous ces décors classés conformément
au principe admis dans la premiére partie de ce Mémoire. Nous avons indiqué par des initiales
auquel des deux groupes, Egéen ou Syrien, appartiennent les individus ainsi habillés. Parlant

1) Pour les documents, voir CHAMPOLLION, Monuments de I'Egypte et costumes en étoffe, alors que J. Six, loc. cit., p. 104, y voit des vétements
de la Nubie, pl. 189, 190, 191; Virey. Tombeau de Rekhmara, pl. IV-  de cuir; cf. encore une discussion sur la valeur documentaire de ces
VII; Max MuLLer. Egyptological Researches, 11, pl. VII a XXVIII. représentations figurées dans E. BuscHor, Beitrige zur Geschichte der -

2)Sur le costume minoen, cf. W. DEONNA, Les toilettes modernes de la  griechischen Textilkunst, Munich, 1912, p. 14-15.

Créte minoenne, Genéve 1911, avec bibliographie. M. Deonna croit ces



108 LE TISSAGE AUX CARTONS DANS L'’EGYPTE ANCIENNE

des décors des Egéens, M. W. Max Muller se dit frappé de leur « caractére particulier; ces bor-
dures prouvent I'adresse des femmes égéennes dans le tissage et la broderie; d’autres décors
(sur le costume du 2™ et du 8™ Egéen) imitent des perles; enfin le décor en spirale est carac-
téristiquement mycénien »,

Si I'on se rapporte & notre tableau on constate cependant que les décors simples, comme
les grands zigzags, se rencontrent a la fois chez les Egéens et chez les Syriens; qu’un décor carac-
térisé comme celui du Ne 21, ou celui du N° 24, est lui aussi 4 la fois égéen et syrien; que le
décor ¢ caractéristiquement mycénien » de la spirale est sans doute égéen dans une direction,
mais serait syrien en sens inverse; enfin la différence entre le N° 16 soi-disant syrien et
le No 17 soi-disant égéen, se réduit & une rétroversion et a une variation de grandeur du
chevron.

Il nous semble impossible, dans ces conditions, de prétendre que I'un ou l'autre de
ces 36 thémes décoratifs soit typiquement égéen ou syrien, et d'autant moins qu'ils présen-
tent tous (exception faite des bandes & raies longitudinales ou transversales) un air de famille
qui les série ensemble dans un méme groupe décoratif. On ne saurait faire état des variations
de couleur; seuls le rouge et le bleu (marqué en noir sur la fig. 128) sont employés, quisont
d’ailleurs les couleurs dominantes des statues archaiques peintes de I’Acropole d’Athénes; de
nombreuses variations de détail se limitent 4 la différence de couleur. M. W. Max Muller recon-
nait lui-méme que les artistes égyptiens, si I'on peut employer ce mot a propos d’ouvriers par-
fois & peine dignes ici du nom de peinturlureurs, ont appliqué les couleurs plutét d’aprés les
quantités dont ils pouvaient disposer que suivant un principe scientifique ou esthétique *.

Parvenu i la description de la rangée des Syriens, M. W. Max Muller oublie ce qu'il a dit des
Egéens, et admire combien les décors de bordure formés de zigzags et de losanges sont « typi-
quement asiatiques » parce qu'ils se rencontrent sur les poteries de la Palestine *. Cette derniére
remarque est exacte. Mais quant a déclarer que ce décor serait ¢ asiatique », cela nous semble
exagéré; car on a d'autre part affirmé & maintes reprises, et avec autant de raison, que le décor
de zigzags, de triangles et de losanges est caractéristique du style dorien du Dipylon, ou du
style berbére nord-africain %, ou du style péruvien. De méme, si la spirale est « mycénienne »,
elle se rencontre aussi avec la volute comme élément fondamental dans I'art maori de la Nou-
velle Zélande et plus ou moins stylisée, comme représentation du serpent, dans I'art mexicain
archaique, sans compter qu’en Egypte méme, elle se trouve dés le Moyen Empire, comme motif
caractéristique de la décoration de scarabées, aussi bien que dans les peintures décoratives®.
Nous éviterons donc de généraliser de la méme maniére. C'est dans I'Egypte méme qu’on peut
déja trouver les éléments fondamentaux des décors de ces bordures dites égéennes ou syriennes
bien avant la XVIII™ dynastie.

La parenté de ces décors de bordures avec les décors relevés par nous dés les premiéres
dynasties, et dont nous pensons avoir démontré I'origine textile spéciale, est si visible que nous
croyons nécessaire d’en donner une interprétation plus directe. Il est probable que les étrangers
représentés portaient des vétements 3 bordures décorées et des ceintures également décorées;
mais rien ne prouve que les artisans égyptiens aient rendu autre chose qu'une impression d’en-

1) Egyptological Researches, 11, p. 23, note 2. 3) Cf. Etudes d'Ethnographie algérienne, dans les Il séries, passim,
2) Ibid., p. 32. 4) P. E. Newsterry, Scarabs, p. 79; JEQUIER, Décor. égyp., p. 12.
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semble; ils n’étaient certes point conduits par un souci d’exactitude scientifique comme le
serait davantage, mais non exclusivement, un peintre orientaliste moderne. Méme Delacroix ne
saurait étre un guide suffisant en matiére de costumes orientaux, et les impressionnistes moder-
nes s écartent bien plus encore du réalisme somptuaire.

Au cas, cependant, oi I'on tiendrait absolument a reconnaitre a ces peintures de décors
accessoires du costume une exactitude parfaite, les bordures reproduites ne sont pas nécessai-
rement égéennes ou syriennes; leur similitude prouve qu'il existait vers la XVIII™ dynastie
dans la Méditerranée orientale une production de rubans, de galons, de ceintures, avec ou sans
franges, avec ou sans houppes terminales, présentant des décors partout semblables. Le centre
d’origine de cette production a été nécessairement I'Egypte, puisque ces mémes décors textiles
apparaissent en ce pays prés de deux millénaires avant leur adoption par des Syriens et des
Egéens. Deux hypothéses sont alors possibles. Ou bien la production de galons et de rubans se
faisait en grand dans diverses régions d’Egypte et les produits étaient exportés dans tout le
bassin de la Méditerranée orientale. On connait précisément de nos jours la contre-partie de ce
phénoméne, puisque tous les shdrit et tous les kamars tissés aux cartons qu'on achéte dans les
bazars du Caire sont faits & Damas et & Jérusalem. «

La deuxiéme hypothése serait que la technique du tissage aux cartons s’était diffusée hors
de I'Egypte et s’était développée suivant des voies propres dans les iles de la Mer Egée, ainsi
que sur les continents africain et asiatique. Les faits décisifs qui sont en faveur de cette hypo-
thése sont encore rares actuellement. Nous signalerons que parmi les innombrables objets
votifs de toutes sortes découverts dans les dépdts de fondation du temple de Chouchinak a
Suse, on a trouvé toute une série de petites plaquettes en ivoire, minces et carrées, mesurant
de 1,5 cm. 4 3,5 cm. de c6té et dont plusieurs sont percées de trous aux quatre coins®. Il est
difficile de voir ici autre chose que les ¢cartons» d’un tisserand, dont ces objets présentent les
formes et les dispositions caractéristiques. Les auteurs de la découverte ont sans doute raison en
supposant que, au moment de I'inauguration d’un temple, des individus de toutes les classes de la
société assistant a la cérémonie venaient chacun a son tour jeter dans une fosse préparée a cet
effet un instrument de son métier ou un produit de son industrie, ou un objet de parure ou d’ar-
mement; dans le cas particulier, ce serait un tisserand qui aurait voué au dieu un jeu complet 2
de «cartons» en miniature ®. Il semble donc que nous ayons ict la preuve bien nette que le
tissage aux cartons était pratiqué en Elam dans le cours du III™® millénaire avant J.-C.

D’autre part, le Pére Delattre a trouvé a Carthage des plaquettes trouées aux quatre coins
qu’ll a interprétées comme des amulettes, mais qui sont visiblement des plaquettes a tisser *.

Il se pourrait enfin que parmi les petits objets de fouilles découverts 3 Chypre, en Créte,
etc., existent des plaquettes du méme genre, négligées jusqu'ici, ou simplement rangées dans
la catégorie des étiquettes ou dans celle des amulettes. Il ne faudrait pas croire que les thémes
de galons et bordures de la Gréce protohistorique et archaique, et moins encore ceux de la Gréce

1) R. pE MEcQUENEM, Mémoires de la Délégation scientifique frangaise  p. 481-500; les cartons sont de petites lamelles de bronze, fixées & un

en Perse, VII, p. 121. anneau et accompagnées d'un battoir et d’un peigne également en minia-
2) Ibid., p. 64. ture; les dimensions de ces lamelles funéraires, sans doute destinées &
3) On aurait ainsi un paralléle exact aux nombreuses trouvailles faites  permettre au mort de continuer 2 tisser dans I'autre monde, varient de
dans la Prusse orientale (Anduln, Memel, etc.) et analysées avec soin par 11 & 27 millimétres carrés.

Gorrzg, Bretichenweberei im Altertum, Zeitschrift fiir Ethnologie, 1908, 4) Etudes d Ethnographie algérienne, loc. cit.
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classique, s’opposent & cette hypothése. L'un de nous compte consacrer a ce sujet un mémoire
spécial. Dés maintenant il convient de dire, en réservant la démonstration, que tous les thémes
grecs courants, tels que le méandre , la grecque simple, la grecque fermée, ainsi que tous les
thémes méme les plus complexes de la céramique 4 décor rubané du Dipylon, peuvent étre faits
aisément aux cartons, sauf la spirale. Dans ce cas spécial, le tissage aux cartons viendrait donc
apporter un argument inattendu en faveur de la théorie de Bshlau que le méandre est une trans-
formation technologique, et plus spécialement textile, de la spirale. La constatation de cette
possibilité de diffusion de notre technique justifierait en tout cas la ressemblance frappante
entre les décors de rubans égyptiens antérieurs a la XVIII™ dynastie analysés ci-dessus et les
décors des bordures de vétements égéens et syriens reproduites plus ou moins exactement
dans les fresques des tombeaux
de Rekhmara et de ses contem-
porains.

Il serait d’ailleurs inutile
d’essayer une étude plus appro-~
fondiede ces rubans égéens. étant
donné I'état des monuments ori~
ginaux et les différences essen-
tielles entre les reproductions
qu'en ont données successive-
ment Champollion (fig. 129 et
130), Wilkinson, Virey et W.Max
Muller. C'est ainsi que le pre-
mier Egéen du tombeau de
Rekhmara porte un vétement
décoré de bandes & chevrons et
A zigzags de méme type que le
décor des ceintures de Pharaons
- de la IV™¢ dynastie dans I'ou-

Fig. (m;g&o’f&m tt!:s &Ei"i‘e;p?: ;z%ieggﬁm- vrage de Champollx’on, alors que

ce méme Egéen n’a pour tout

décor en bande dans la reproduction de M. Virey que le théme des chainons. On peut voir aux

Nes 7, 8, 10, 12, 13, 14 et 18 de la planche IX la reconstitution de plusieurs thémes de la
figure 128.

Pour les Syriens aussi nous sommes obligés de réserver toute démonstration. Etant donné
que les Egyptiens utilisaient le tissage aux cartons et que d'autre part les plaquettes en ivoire
trouvées dans les fondations du temple de Chouchinak montrent que les Elamites ne 1'igno-
raient pas, il semble naturel d’admettre que la Syrie, située entre ces deux pays, possédait des
ouvriers tissant aux cartons. Il s’agirait donc de chercher parmi les petits objets de fouilles des
plaquettes ayant pu servir i t sser.

1) Cf. notre essai, n° 13, pl. IX.
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2° L'EGYPTE COPTE

La persistance du tissage aux cartons en Egypte pendant les périodes ptolémaique, romaine
et byzantine ne saurait faire de doute, bien que les documents actuellement connus ne solent
pas encore en trés grand nombre; ils sont trés caractéristiques et leur technique présente une
ressemblance frappante, non pas avec les techniques qui avaient été de mode pendant les belles
périodes de I'empire pharaonique, mais bien davantage avec celle des produits modernes gros-
siers.

Au lieu de fils trés fins et de cartons nombreux, au lieu de décors fondés sur des retour-
nements équidistants et sur des combinaisons de chevronnages multiples, les rubans de ces
périodes sont simplement obtenus par chevronnage des cartons
deux par deux et délimitation de simples bandes unies longitudi-
nales (fig. 131). Leur caractére cordé est ainsi beaucoup plus visible.
Il se peut d'ailleurs que cette simplification décorative soit surtout
due 3 I'emploi d’'une matiére premiére alors nouvelle en Egypte, la &&&
laine, dont les brins plus gros permettent d’obtenir une largeur plus Fig. 131,
grande & moins de frais et 4e peine qu avec les ﬁl.s de lin égyp.tlens, ﬁgm copte de la Fﬂg ai‘.”z’éfi
remarquables par leur ténuité. Dans l'art industriel copte, le lin ne
sert plus qu'a faire les toiles de fond pour la tapisserie en gobelins et la broderie & l'aiguille,
alors en plein essor, et dont on connait des spécimens admirables comme travail, décor et
coloris.

Un fait technique caractéristique de la période romaine serait la combinaison dans cer-
taines étoffes et surtout dans les rubans et galons, de la laine et du lin . Cette combinaison se
rencontre sur plusieurs des rubans tissés aux cartons dont on sait seulement qu'ils proviennent
de nécropoles égyptiennes qui appartiennent a diverses périodes de I’histoire d’Egypte, allant
depuis le Nouvel Empire jusqu’aux Croisades. Sans vouloir attribuer a ce fait technique la
valeur d’un criterium absolu, on en peut cependant tirer parti dans certains cas embarrassants.
Ainsi I'un des galons égyptiens conservés au Musée de Vienne, étudiés par M™ Schinnerer 2,
est fait de fils de laine de couleur chevronnés, séparés par des bandes, également chevronnées,
en fils de lin blancs; il est seulement dit, dans la description de M™ Schinnerer, que c'est un
galon égyptien ¢antique*; nous croyons donc devoir l'attribuer & la période ptolémaique pen-
dant laquelle la laine commence a faire son apparition dans les textiles égyptiens.

Ce galon présente en outre une particularité intéressante, qui expliquerait peut-étre celles
de plusieurs galons et rubans de la collection Graf décrits trop sommairement par M. Braulik ®
pour qu’on en puisse tenter la reconstitution sans avoir les originaux sous les yeux. Le décor
principal du galon de Vienne est obtenu par un brochage de fils de laine blanche épaisse, qui
détermine de petites croix dans la bande centrale et des Z alternativement droits et renver-

1) ]. BatLer, Les tapisseries d' Antinoé au musée d'Orléans, tir. d part  p. 17-20; la fig. 25 représente un métier aux cartons bosniaque, avec
des Mém. arch. de I'Orléanais, 1907, avec planches en phototypie; cf.  des cartons en corne (sic/) un peigne et du travail en train. Nous devons
p. 10. la communication de cette intéressante brochure & M. J. Six, d’Ams-

2) Louise ScHINNERER, Antike Handarbeiten, Vienne, 4°, s. d. (vers  terdam.

1895, en tout cas antérieur au premier article de M!#*¢ Lehmann-Filhés), 3) BRAULIK, loc. cit., p. 35-37.

15
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sés dans les deux bandes latérales plus étroites (fig. 132). Peut-étre y a-t-il une imita-
tion maladroite d'un ruban identiquement décoré mais entiérement tissé aux cartons, sans
brochage. Notre reproduction N° 6 de la planche VIII n’est quapproximative quant a
I'effet obtenu. La technique du brochage sur rubans aux cartons est
trés répandue de nos jours en Algérie et en Tunisie?, ol on I'exécute
avec des déchets de soie d’Alger, et 3 Bagdad ol on broche surtout avec
des fils d’or et d’argent 2, les bandes destinées a ceindre les poignards de
Mascate. L’existence du brochage dans I'Egypte copte confirme partiel-
lement notre hypothése, émise antérieurement, sur les origines égyptien-
nes du tissage aux cartons brochés dans I'Afrique du Nord francaise ®.

Les Z blancs délimitent dans le champ des sortes de T alternati-
vement droits et renversés qui sont un élément décoratif courant dans
les gobelins et les broderies coptes * et qui rappellent le théme du ruban
de la collection Graf, N° 91, étudié ci-dessus.

Par contre, le ruban complet, avec houppes terminales, de la collection Jacobsthal, repro-
duit en entier par Ml Lehmann-Filhés °, est décoré par broderie de petites rosaces qui déter-
minent 3 'envers de petites croix, procédé et théme décoratif qui se distingue aussi sur un ruban
de la collection Iklé étudié plus loin, sur un ruban persan de la Renaissance conservé 8 Nurem-
berg, étudié par I'un de nous, et sur de nombreuses ceintures bulgares modernes.

Notons encore que deux rubans étroits provenant d’Antinoé et conservés a Orléans ® sem-
blent avoir été faits aux cartons; 'un d’eux (celui de la pl. XXI) parait avoir été travaillé en
relief et en creux, suivant une technique en usage encore de nos jours 3 Mossoul 7 et qui consiste
A faire passer un gros fil de soutien par le centre de chaque carton.

Il existe dans les séries du Musée Guimet plusieurs rubans coptes tissés aux cartons, dont
les circonstances nous obligent & différer 'étude; il y en a aussi dans la collection Forrer, de
Strasbourg, mais les reproductions données par ce savant sont insuffisantes pour l'objet du
présent mémoire.

Le galon broché de Vienne porte en décor surajouté le théme du Z, droit ou renversé, qui
est intéressant en ce qu'il semble spécifiquement méditerranéen : on le voit apparaitre dés
I’époque égéenne sur les vases et les statues et persister comme élément décoratif de bordure
sur de nombreux vases archaiques et classiques ®. Nous nous contentons de signaler ici ce fait,
en ajoutant que sa concordance avec quelques autres du méme ordre nous oblige & admettre
que le tissage aux cartons a joué un certain réle dans I'industrie du vétement des iles et du con-
tinent grecs, dés une haute antiquité ainsi qu'il sera démontré ailleurs.

Plus heureux que pour I'Egypte pharaonique, nous possédons méme quelques instruments
qui ont servi pour le tissage aux cartons pendant la période copte. M. Gayet trouva dans un
tombeau & Deir-ed-Dyk, dont les nécropoles datent des VII™ et VIII™ siécles apres J.-C., tout

TR

T TR SO T L

LA

L

a
[rasansaeeisi mtﬁlmﬂ' T
[0 T T ]

Fig. 132. Ruban copte conservé
a Vienne, tissé aux cartons,
& décor broché
(d’aprés M™° SCHINNERER).
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1) Il convient de remplacer le mot broderie par celut de brochage dans
Et. &Ethnogr. algér., t. 1, p. 79.

2) Cf. Leamann-FiLuts, op. cit., p. 46.

3) Etudes d'Ethnogr. algér., loc. cit.

4) Cf. par exemple AL. Gaver, Le Costume en Egypte du III™¢ au
XIHI™e siécle, Paris, 1900, p. 9, 103, 116, etc.

5) Ueber Bretichenweberei, fig. 14 et p. 11, note; cf. notre fig. 131 pour

la contexture de ce ruban.

6) Ct. J. BaiLLer, loc. cit., pl. XXI, n°®1, dans le bas et pl. XXII, n® |
dans le haut.

7) Lenmann-Fiouts, loc. cit., p. 42; un autre ruban de méme tech-
nique a été acheté au Caire; ibidem en note.

8) Par exemple comme décor de bordure de vétement sur le Vase
Frangois.
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un assortiment d’outils de passementier : plaquettes d’ivoire et de bois, fuseaux, peigne i carder,
aiguilles d’ivoire et de bronze, rassemblé dans un petit coffret. Ces objets, d’abord exposés a
Paris, au Palais du Costume en 1900, furent acquis par la section égyptologique des Musées
royaux du Cinquantenaire 3 Bruxelles; le conservateur, M. Jean Capart, a bien voulu nous
faire faire et nous envoyer une photographie de ces plaquettes d'ivoire (N° 5, planche XI).

L’examen de ces plaquettes, toutes trois trouées aux quatre angles, prouve qu’elles étaient
destinées A tisser, mais qu’elles étaient inutilisables, soit pour des défauts sur 'un des bords,
soit pour un défaut, par suite d'éclatement, sur le bord d’un trou. Ces particularités ont sans
doute été la cause de leur conservation; I'ouvrier (ou I'ouvriére) les aura mis de co6té comme
objets en somme cofiteux, ou avec l'intention de les faire rogner en cas de besoin. Les circons-
tances nous empéchent d’obtenir des renseignements exacts sur les dimensions des objets;
mais nous savons en tout cas que ces planchettes ont plus de trois centimétres de largeur. Leur
existence ne prouve d ailleurs pas que les Egyptiens, soit de 1'époque copte, soit des périodes
antérieures, aient uniquement travaillé avec des plaquettes d’ivoire ou de bois; il est bien plus
probable que leurs cartons étaient en cuir soigneusement aminci ? et que le paquet tout entier
était maintenu de chaque c6té par des cartons plus rigides; ainsi & Appa (Asie mineure) on a
vu maintenir les paquets de cuirs carrés, de part et d'autre, par une plaquette en argile cuite,
incisée d’ornements géométriques ®; en Birmanie on les maintient souvent par des cartons
soigneusement peints et laqués *. Les trois plaquettes de Deir-ed-Dyk servaient peut-étre uni-
quement A cet usage. Si les Egyptiens antérieurs ont également employé une matiére aussi
périssable que le cuir, rien d’étonnant que les fouilles ne nous aient rien révélé des instruments
principaux du tissage aux cartons.

Nous n’avons pas & poursuivre ici I'histoire de notre technique en Egypte pendant le
moyen age musulman. Cependant il nous faut décrire un ruban de la collection de M. Ikl¢
(de Saint-Gall) qui a été « trouvé & Akhmim » et par suite appartiendrait a la fin de 1'époque
copte (pl. XI, N 6 & 8). C'est un ruban de soie trés mince, de 7,2 mm. de largeur, obtenu avec
24 cartons ainsi disposés : deux cartons de bordure, en chevron, & quatre fils bleu clair; trois
cartons non chevronnés  quatre fils jaune clair; dix-huit cartons & deux fils bleu clair et deux
fils jaune clair disposés en chevrons deux par deux; trois cartons a quatre fils jaune clair non
chevronnés et deux cartons & quatre fils bleu clair chevronnés. La finesse du fil et la régulanté
du travail font de ce ruban une trés jolie piece. Mais le fait remarquable, c’est que la partie
médiane est formée de bandes alternativement jaunes (sur le dessus, bleues dessous) et bleues
(sur le dessus donc jaunes dessous) cbtenues en faisant marcher les cartons alternativement
deux fois en avant et deux fois en arriére. C'est exactement la technique actuellement employée
en Perse (pl. XI, Ne*9 4 12) et en Birmanie (pl. V, N° 11) pour les ceintures & inscriptions,
ainsi qu'en Asie Mineure et en Gréce pour la fabrication des bandelettes destinées & attacher
les molletiéres.

Il s’agit donc ici d'une technique entiérement différente, en son principe, de celles dont il
a été parlé jusqu'ici, et qu'on peut appeler orientale. De plus, ce ruban a été décoré aprés coup

1) Ar. Gaver, loc. cit., p. 244. 3) Leamann-FiLats, op. cit., p. 16.

2) On utilise le cuir de chameau ou de veau de lait & Tlemcen, de 4) SCHERMAN, op. cil., p. 227.
beeuf en Aste mineure, de cerf en Birmanie, etc.
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de plusieurs motifs brodés, car ces fils de broderie sont indépendants de la trame et se voient
a I'envers et & I'endroit. Les motifs sont de petits traits, de petites rosaces, des sortes de petites
croix et le fil de soie jaune clair est exactement le méme que celul qui passe dans certains cartons
et qui a aussi servi pour la trame. C'est-a-dire que la broderie est contemporaine du ruban et
peut-étre due au méme ouvrier. ~

En plus de ces décors, on discerne & certains endroits des broderies offrant toutes les appa-
rences d’une inscription qui nous avait d’abord paru copte. Mais, ayant communiqué d’excel-
lentes photographies* & M. Max van Berchem, il y a reconnu deux inscriptions arabes. Notre
collégue, dont la compétence en paléographie sémitique est bien connue, a réussi & déchiffrer
ces inscriptions, au surplus banales : & un endroit on doit lire : irhamni i@ rabb (ou rabbi) et a
un autre : fa inni alaika tawakkaltou, c’est-a-dire : aie pitié de moi, maitre (ou mon maitre) car
en toi j'ai mis ma confiance; il y a cependant une bizarrerie dans la ligature du ta et du waw
dans tawakkaltou, qui s’explique soit par une petite maladresse du brodeur, soit par I'usure
de I'étoffe.

Ce ruban est le cas de tissage aux cartons oriental le plus ancien qu'on connaisse actuelle-
ment. Sa technique est si différente de ce que nous donne par ailleurs I'Egypte ancienne que
nous croyons plutét & une importation qu'a une production locale. D’ailleurs, sa provenance
n’est pas trés certaine: il a été acheté avec un lot d’autres étoffes vraiment coptes (en technique
des gobelins) et exposé  Paris} en 1910, au Palais du Costume, dans la collection Gayet, comme
provenant d’Akhmim; mais 1l peut aussi bien dater du XIV™ siécle que du XIme,

Le tissage aux cartons a selon toute vraisemblance existé en Egypte pendant les siécles sui-
vants. En tout cas, lors de I'expédition de Bonaparte, il était I'un des métiers de passementerie
les plus répandus au Caire puisque la planche XIV, 4, d’ailleurs assez confuse, de la Descrip-
tion de [Egypte (Arts et métiers : le ceinturonnier), montre un tisserand aux cartons dans son
atelier primitif; le texte ne donne aucune explication.

M. Forrer dit qu'il a vu travailler aux cartons & Akhmim pendant son séjour dans le pays; ni
M. Jacobsthal ni M. Borchardt, ni I'un de nous lors d’un récent voyage ? et malgré des recher-
ches systématiques, n'ont plus trouvé ce procédé textile en usage au Caire ni ailleurs en Egypte;
on leur a affirmé que toutes les bandes ainsi tissées provenaient de Syrie.

Ainsi se meurt en ce moment méme en Egypte une technique qui y subsista pendant prés
de cing mille ans, si méme elle n'y fut pas inventée, et qui atteignit en ce pays, comme la .
peinture et la sculpture, un développement admirable, caractérisé par l'excellence du décor
et de la facture. C'est en Algérie, en Perse, en Birmanie et en Chine que se font aujourd’hui
les beaux rubans aux cartons d’un travail soigné et d’une ornementation riche et diverse.

1) Dues & MM. TaESCHER et VOLKART, que nous tenons & remercier 2) En 1913-1914, cependant, il restait dans un bazar du Caire un

vivement, ainsi que MM. IRLE et Max VAN BERCHEM pour l'aide qu'ils  vieillard qui tissait aux cartons des sangles extrémement grossiéres;
nous ont donnée dans cette recherche. il n"avait pas d’apprenti.
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CONCLUSIONS

Il eit été trés important pour nous de pouvoir

déterminer la trace que le tissage aux cartons a pu
laisser dans les textes hiéroglyphiques et le nom . 4@
que les Egyptiens donnaient & cette technique et m Jm_
3 ses produits. Malheureusement, faute de docu- | { I l )
LI L]

ments suffisamment clairs, nous ne pouvons qu'ef-

fleurer cette question. De nombreux noms d’étoffes

nous sont, il est vral, parvenus dans les textes, mais
I'identification de ces noms avec les diverses sortes R TARIEARIEA] BEARIRA ~
d’étoffes est douteuse, les étymologies proposées i:ﬁ_ﬂi@l‘@ @E
n’ont rien de certain H aussi en sommes-nous réduits Fig. 133. Tableau des étoffes sur la stéle de Hathor-Noferhotep.
pour le moment a de simples suppositions. C'est 1= dyn. (Mursay, Saggara Mastabas, 1. pl. 1)
dans les listes de tissus les plus anciennes que nous devons chercher en premier lieu. Or, nous
avons précisément toute une série de monuments, datant de la fin de la III™ et du commence-
ment de la [V™ dynastie, des stéles funéraires d’un type spécial, out I'énumération des étoffes,
trés développée, occupe une place d’honneur en téte de la liste des objets faisant partie du
mobilier du défunt®.

Cette nomenclature est généralement disposée en un tableau divisé en petites cases conte-
nant chacune le nom d’un objet, sa représentation figurée, ou un chiffre indiquant la quantité
mise A la disposition du mort. Dans le haut de la pancarte paraissent les étoffes, énumérées
sutvant le méme principe et classées en trois grandes catégories, qui comportent chacune un
certain nombre de subdivisions, celles-ci déterminées par un systéme spécial de numérota~
tion, tandis que les groupes sont désignés par des noms.

Nous avons ainsi trois espéces d'étoffes qui se succédent toujours dans I'ordre suivant :
en haut, les adma ou dema, dont le nom est écrit parfois tout au long, parfois seulement par

B

=2

Iy

1) M. Murray, Saqgara Mastabas 1, pl. I, I1.— Maspero, Histoire ~ Museen zu Berlin, 1, p. 81, 90, 99. — WeiLL, Monuments des 1I™® et
ancienne des peuples de I'Orient classique, 1, p. 250. — CAPART, Recueil  III™¢ dynasties, p. 238.— BrucscH, Dictionnaire hiéroglyphique, Suppl.,
de monuments égyptiens, pl. 1. — Aegyptische Inschriften aus den Kg.  p. 1118.— MarierTe, Monuments divers, pl. XVIII.
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son déterminatif, un signe représentant un faucon debout sur un perchoir, signe qui est en
méme temps employé couramment comme idéogramme pour désigner les divinités, de fagon
générale. Au-dessous, et sur le méme plan, paraissent les étoffes da, caractérisées par un signe
spécial dont le sens ordinaire est celui de «grandeur»; et les étoffes shesrou (?)*, déterminées
par une fleche (hg. 133).

La question est de savoir si I'une ou l'autre de ces catégories d'étoffes peut représenter
des rubans tissés aux cartons. Nous pouvons, semble-t-il, éliminer d’emblée les deux derniers
groupes, car le nom de « grand» qui caractérise I'un d’etix ne peut guére étre appliqué & des
galons, des rubans ou des sangles qui sont toujours étroits, et du reste ce nom ne parait plus
que trés rarement aux époques postérieures, alors que le tissage aux cartons était toujours en
grand honneur. Pour 1'étoffe « 2 la fleche » dont le nom méme ne nous donne aucune indication
sur sa nature, elle n'est plus mentionnée aprés I’Ancien Empire.

Il n'en est pas de méme pour les tissus portant le nom d'adma, qui se retrouvent fré-
quemment, a toutes les époques, jusque sous les Ptolémées. L'étymologie du mot est dou-
teuse; il semble se rattacher 4 la racine égyptienne déma, «amasser, rassembler, lier» ? plutét que,
suivant la théorie généralement adoptée aujourd’hui, a la racine sémitique adam (edom), qui
signifie ¢ rouge? ®: ce dernier rapprochement ne repose que sur une consonnance probable-
ment fortuite et n’est pas suffisant pour qu'on puisse établir, d'aprés ce fait seul, que les adma
sont des étoffes rouges, et rien autre. La couleur n’est pas un des éléments caractéristiques de
classification des étoffes, elle ressort du domaine du teinturier et ne concerne en rien la matiére
employée ni le procédé de tissage, c’est-a-dire les bases de différenciation des tissus. Il serait
étrange qu'un peuple, dans les débuts de son activité industrielle, adoptat pour distinguer les
divers types d’étoffes, un systéme basé sur des caractéres extérieurs qui n’ont rien de techno-
logique.

De plus, si la premiére série devait désigner
une étoffe par sa nuance, il en serait de méme des
deux autres, ce qui est inadmissible, le signe da et
celui de la fleche ne s’appliquant en aucun cas a
des couleurs. Enfin, il est bien connu que les

Fig. 134, Les étoffes <admas dans le sarcopbage Egyptiens employaient pour leurs vétements ordi-

de Zehti-hotep au Caire. , naires aussi bien que pour les bandelettes et les
linceuls presque exclusivement des étoffes blanches; aussi serait-il bizarre que dans les listes,
des tissus d’une autre couleur, donc non usuels, occupassent la premiére place.

Nous devons donc admettre que le mot adma, de méme que les deux autres noms, désigne
des étoffes faites sur un métier spécial, ou par un procédé particulier de tissage; si I'on ne peut
tirer du mot lui-méme aucune indication satisfaisante sur son sens, il est  remarquer que I'idéo-
gramme qui I'accompagne est en méme temps celui qu'on emploie pour désigner les divimités,
et que I'étoffe en question avait pour les Egyptiens un certain caractére sacré; ce caractere, pour
une étoffe, semble déterminé surtout par son antiquité relativement aux autres, et la premiére
place qu’occupent les adma dans la nomenclature est une confirmation de ce fait.

1) La lecture de ce nom n’est pas certaine. 3) Ibid., Suppl. p. 95, 173.
2) BrucscH, Dict. hiérogl., p. 1638; Suppl. p. 1366.
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Les textes religieux de I’Ancien Empire mentionnent a quelques reprises les adma, don-
nant des renseignements qui présentent un certain intérét : ainsi c'est en un tissu de cette espéce
qu'est fait le cordeau au moyen duquel on hale la barque solaire * ; ailleurs il s’agit de vétements
portés par les dieux, mais si dans une de ces phrases on emploie le verbe ordinaire «vétir»
(hebes) 2, on se sert dans une autre du verbe ounkhou ®, qui appartient & une racine désignant
plutét des bandelettes que toute autre sorte d’habillement. Quant aux textes plus récents, on
y voit encore paraitre I'adma comme étoffe rituelle, & coté des étoffes blanche et verte, ce qui
du reste n'implique pas nécessairement qu'elle ait eu, elle aussi, méme a cette époque, une
couleur spéciale : tous ces tissus ont, dans les tableaux, la forme de longues bandes, et du reste
ils sont clairement qualifiés de bandelettes *.

On emploie pour distinguer les diverses sortes d’étoffes adma un systéme de numérota-
tion ol ne paraissent pas les chiffres ordinaires, mais un signe spécial °, répété plusieurs fois,
ou isolé; ce signe qui représente une sorte de fourche placée verticalement, est employé plus
tard pour désigner, de facon générale, tous les tissus; c'est sans doute I'image d’un instrument
de tisserand, mais jusqu'ici on n’a pas encore réussi a I'identifier. L’opinion la plus répandue
est que cette sorte de numérotation désigne le nombre de brins du fil de la trame °; par consé-
quent I'étoffe la plus fine serait celle qui est caractérisée par une seule de ces sortes de fourches.
Cette théorie n’étant appuyée par aucune preuve, nous ne pouvons que la signaler, en consta-

tant que la question est loin d’étre résolue.

Un tableau répété deux fois dans le tombeau de Hesi’
(début de la IV™e dyn.) montre, placée dans un cadre, une
étoffe rouge d'une forme particuliére, terminée par une

lisiére verte et une frange rouge, et posée sur une traverse ) Fig. 135.

. N . ’ Hiéroglyphes de I'Ancien et du Moyen Empire.
noire dans laquelle on a voulu reconnaitre la remisse d'un
métier & tisser. Au bas, & coté de la frange, est tracé le signe adma, de telle fagon qu’on ne
peut savoir s'il doit s’appliquer a I'étoffe elle-méme ou & sa bordure seule. La forme méme de
la représentation ne semble pas confirmer I'hypothése d’un métier & tisser.

En résumé, vu l'insuffisance des documents, nous ne pouvons encore identifier les étoffes
égyptiennes avec les noms anciens qui nous sont parvenus, mais Nous pouvons au moins cons-
tater qu'un de ces noms, celui d’adma, pourrait s’appliquer aux rubans et galons tissés aux car-
tons plutdt qu’a n'importe quelle autre espéce d’étoffe.

On peut se demander encore s'il n’est pas resté dans le systétme hiéroglyphique, olt figu-
rent tant d’objets usuels, une trace de 'appareil pour le tissage aux cartons ou de certains de
ses éléments; la chose serait trés possible, bien que le métier par lui-méme n'ait pas un aspect
trés caractéristique. A premitre vue on ne remarque aucun signe qui corresponde de toute
évidence soit au carton percé, soit au paquet de cartons, mais en étudiant de prés les hiérogly-
phes non encore identifiés, on en trouve deux qui pourraient peut-&tre représenter le
métier préparé et monté: ce sont ceux dans lesquels on a cru reconnaitre des paquets

1)Pyr. Pepr 1, 1. 413. sesef, inconnu ailleurs, et la derniére, qui est surmontée d'une sorte de
2)Pyr. Pepi 1, 1. 94, frange, par le chiffre 100.

3) Pyr. Pepi, 1. 692. 6) GriFriTH, dans Murray, Saggara Mastabas, 1, p. 33.

4) MoRreT, Rituel du culte divin journalier en Egypte, p. 179. 7) QuisiLL, Excavations at Saqgara (1911-12), The Tomb of Hesy,

5)Pour les adma, la premitre case est occupée souvent par le mot  p. 25, pl. XIL



18 LE TISSAGE AUX CARTONS DANS L'EGYPTE ANCIENNE

d’étoffes plides et réunies dans le bas par un lien retombant des deux c6tés ou d'un seul® (fig.
135). La partie supérieure, peinte en rouge, représente une série d'éléments semblables placés
obliquement les uns  c6té des autres et fixés par une ligature sur une traverse horizontale d’'or
pend une sorte de boucle et qui présente encore dans le bas plusieurs petits ressauts ou tenons.
La piéce inférieure, parfois peinte en jaune, représenterait alors le faisceau des fils, et le trapéze
qui la surmonte, le paquet de cartons, figuré selon une méthode de perspective peu claire, mais
acceptable, vu les procédés égyptiens dans ce domaine. L’hypothése est préférable & celle du
paquet d'étoffes, qui ne se justifie en aucune fagon; mais ce n’est néanmoins qu'une simple
hypothése, et nous ne la donnons ici que sous toutes réserves.

Sans doute, nos arguments et nos reconstitutions de rubans de 1’Ancien Empire ne valent
pas des preuves directes; mais la variété de leurs éléments est cependant de nature & entrainer
une conviction préliminaire suffisante. Si quelqu'un a des raisons de penser que les décors
peints des stéles-facades et les ceintures sculptées sur les statues ne sont pas la reproduction de
rubans et de bandes tissés aux cartons, il lui incombe de démontrer & I'aide de quelle technique,
soit de vannerie, soit de tissage, leurs prototypes ont été obtenus.

Si, au contraire, on veut bien accepter nos arguments et nos reconstitutions, il en découle
plusieurs faits importants. En premier lieu, nous reculons ainsi I'invention du tissage aux car-
tons jusque dans I'époque protohistorique, c’est-a-dire prédynastique, de I'Egypte. M. Jacobs-
thal avait le premier proposé d’expliquer par cette technique certaines ceintures de statues de
Pharaons dont la contexture 1avait frappé au cours d’un voyage en Egypte; et Mle Lehmann-
Filhés avait ensuite reconstitué en laine la ceinture d'une statue de Thoutmes III % Mais ni
M. Jacobsthal, ni Mle Lehmann-Filhés n’étaient remontés au dela de la fin du Moyen Empire 2,
et ils n'avaient pas pensé a étudier en détail les variations des thémes employés sur les ceintures
sculptées, sinon, ils auratent sans doute constaté, comme cela nous est arrivé, que les décors
égyptiens constituent, parmi tous ceux en usage chez les peuples qui utilisent le tissage aux
cartons, une série particuli¢re, mais non pas absolument unique. Ainsi M Lehmann-Filhés
a rencontré le théme des carrés debout, obtenus par retournements aux 4™¢-12™¢ duites, sur un
ruban de I'Inde* et le professeur L. Scherman sur un ruban du Tibet ®; dans la collection
H. Moser (Charlottenfels) se trouvent plusieurs rubans persans assez anciens dont le théme des
carrés debout, obtenus par retournement, constitue le décor fondamental (N> 11 et 12, pl. XI).
Malgré tout, ces rencontres sont rares, et il serait prématuré de prétendre que les motifs per-
sans et crientaux modernes dérivent des motifs égyptiens; il y a plutét la une coincidence
directement causée par les possibilités techniques du tissage aux cartons, lorsque l'ouvrier
posséde, si I'on peut dire, un certain esprit mathématique.

En sériant chronclogiquement les documents actuellement accessibles grice aux publica-
tions des égyptologues, nous trouvons le tissage aux cartons déja perfectionné dés le début de
la I® dynastie et en usage jusqu’a la fin du Nouvel Empire. Il est probable que la technique a
persisté durant toute Ihistoire d'Egypte, mais en tombant du rang d'industrie de luxe & celw
d’industrie commune, puisque les documents coptes sont parfaitement décisifs a cet égard.

1) GriFrrra, Hieroglyphs, p. 46, pl. V, IX; MurraY, Saggara Mastabas,  recherches, faites par M. Jacobsthal puis par M. Borchardt au musée
pl. XL. du Caire en 1897-1900 ne leur ont fourni aucun résultat.

2) Ueber Brettchenweberei, p. 36. 4) Lenmann-Fiuuts, Brettchemweberei, fig. 34, p. 24.

3) M"® Lehmann-Filhés, note expressément (ibidem, p. 11) que les 5) SCHERMAN, Brettchenwebereien, fig. 21, p. 238.
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Voici les dates approximatives des décors ici étudiés et interprétés par le tissage aux cartons :

Steles-facades:  Hesi IVme dyn., vers 3000.
Ptahhotep, Zezemankh, etc. V™ dyn., 2800-2600 env.
Rokhou, Ninki, Sokarimsaf  VI™ dyn., 2600-2400 env.

Sarcophages du Moyen Empire XIIme dyn., 2100-1900 env.
Ceintures royales : Statue de Khefren [Vme dyn., vers 3000.

Statues et peintures XVIIIme-XXme dyn., 1600-1000 env.
Fourreaux : Poignard de Sebek-aa XIIme dyn., vers 2000.

Poignard de Thoutmes III ~ XVIII™e dyn., vers 1500.
Rubans divers :  Bracelets Ire dyn., vers 4000.

Bretelle de robe XII™e dyn., vers 2000.

Galon de robe XVIIIme dyn., vers 1500.

Echarpe de Liverpool XXme dyn., (?) vers 1100.

Rubans Graf XXme_XXIIme dyn., (?) 1100-900 env.
Ivoires gravés creee e e e e I dyn., vers 4000.

Toutes les grandes époques de 'histoire d’Egypte sont donc représentées dans ce tableau;
les périodes intermédiaires sont celles qui sont marquées par des troubles intérieurs ou des
invasions et dont nous possédons trés peu de monuments; aussi est-il trés naturel qu'aucun
théme décoratif emprunté au tissage aux cartons, datant de ces époques relativement courtes,
ne nous soit parvenu.

Le fait que les grands progrés du tissage aux cartons, au double point de vue technique
et ornemental, ont lieu en Egypte sous les rois memphites de la [V 3 la VI™ dynastie, n'a
rien qui doive nous surprendre. L.’Ancien Empire est une ére de paix et de prospérité, ot sous
le sceptre d’une série de rois qui ne manifestent aucune ambition extérieure, aucun désir de
gloire guerriére, mais qui s'appliquent i développer les richesses du pays lui-méme, tous les
éléments de la civilisation prennent un essor extraordinaire et atteignent un trés haut degré
de perfection . Si, par suite des idées religieuses et des dogmes funéraires, les arts font des pro-
grés admirables, les industries, 'agriculture, le commerce ne restent pas en arriére. Dés le début
de la IVme dynastie, les architectes, les sculpteurs de toutes catégories, les peintres, les artisans
de toute sorte sont passés maitres dans leurs techniques respectives, au point de se jouer des
difficultés les plus complexes et de produire des ceuvres d’un art qui approche de la perfection
absolue. Il efit été étonnant que dans cette efflorescence de travaux et de productions, le métier
du tissage aux cartons fiit resté stationnaire, et c’est ainsi que nous expliquons ce fait déja
signalé, que ce sont les peintures de bandes de ’Ancien Empire qui présentent la plus grande
richesse décorative et le plus de combinaisons technologiques difficiles. Mais la question qu1 se
pose alors, et & laquelle tous les archéologues et tous les ethnographes se heurtent incessam-
ment, est la suivante : un haut degré de perfectionnement de cet ordre prouve-t-il qu'une lon-
gue période de temps et une longue suite de générations ont été nécessaires pour l'atteindre ?

Seule I'ethnographie telle qu'on la comprend depuis quelques années a peine serait de
nature & fournir des points d’appui pour une opinion précise en ces matiéres. Mais on n'a pas

1) Yéquier, Histoire de la civilisation égyptienne, p. 124 et suiv,
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encore fait d’enquéte systématique sur le probléme qui nous intéresse; nous ne savons méme
pas avec quelle rapidité, dans quelles directions, selon quels facteurs et chez quels individus
s'opérent les transformations dans une civilisation indigéne sous l'influence du contact avec la
civilisation européenne. Pourtant 1’Algérie, 'Indo-Chine, I'Inde, Fidji, le Zoulouland et le
Bassoutoland pourraient fournir des documents de premier ordre sur ces divers points.

Dans ces conditions, nous en sommes réduits 4 donner seulement des appréciations person-
nelles. Il suffit, croyons-nous, qu’un individu mieux doué et plus passionné intervienne dans la
routine d'une technique pour lui faire faire en quelques années des sauts progressifs consi-
dérables. Dans le cas du tissage aux cartons, les décors les mieux compris et les tours de force
ont pu étre 'ceuvre de quelques ouvriers a peine, qui vivalent sous les deux ou trois premiéres
dynasties. Les variations techniques et décoratives du tissage, quel qu'il soit, dérivent pour
ainsi dire mathématiquement les unes des autres. Un ouvrier intelligent a donc tendance a
faire des essais systématiques d’invention ou de modification. Un cas moderne le prouve : le
pére d’'un ouvrier aux cartons d'Alger, qui était ouvrier aux cartons lui-méme, avait accumulé
au cours de sa vie un nombre considérable d’essais, dont quelques-uns seulement lui ont paru
utilisables commercialement, les autres étant des productions plutét artistiques; 1l edit sufh
d’un riche amateur local pour donner a ces inventions une valeur telle que leur répétition prit
racine dans la production courante et dans I’art décoratif algériens *.

De méme, les tisserands aux cartons qui travaillaient pour les rois et les riches de I'Egypte
ont sans doute créé des ceuvres d’'art dans leur genre; et il serait assez naturel que les peintres
venus plus tard aient préféré dans certains cas des motifs de choix, tout en utilisant les motifs
vulgaires pour recouvrir les grandes étendues. ;

Dés qu’il y a ceuvre d’art et perfectionnement artistique, qui influent par choc en retour
sur la technique, on doit admettre l'influence prépondérante de I'individu. Celui-ci emprunte
ses principes généraux et ses éléments manuels a la collectivité ou a la tradition, mais pour les
combiner autrement et en tirer des effets nouveaux. Nous sommes donc d’avis que les compli-
cations et les perfectionnements discernés dans les produits du tissage aux cartons en Egypte
dés la I* dynastie ne prouvent pas que cette technique y ait été en usage pendant de nom-
breuses générations antérieures.

Ensuite se pose le probléme de I'invention de la technique méme. L'enquéte poursuivie
sur la répartition géographique du tissage aux cartons n'a pas fourni jusqu'ici de matériaux
capables d’élucider ce probléme. Partout ol la technique s'est rencontrée, on a pu supposer
un emprunt de préférence i une invention autonome 2. D’ailleurs, il a été impossible de ratta-
cher la technique du tissage aux cartons 4 quelque autre technique indigéne assez simple pour
avoir été inventée localement, telle que la technique de la corderie ou toute autre comportant
I'enroulement sur elles-mémes de matiéres souples (laniéres de cuir, etc.). On n’a pas trouvé
non plus de technique approchante ol I'on utiliserait des planches trouées(quadrangulaires
ou rectangulaires), sinon pour certaines pratiques de péche. Il s’ensuit que le processus qui a
conditionné I'invention du tissage aux cartons n’est pas encore déterminé.

Par 13 méme, nous répondons a la troisiéme question : le tissage aux cartons a-t-1l puétre

1) Le détail sera donné dans A. van GENNEP, Etudes d'Ethnographie 2)Sauf peut-étre dans I'Amérique précolombienne, s'il est vrai que
algérienne, 3™° série, sous presse. certains rubans de Pachacamac aient été tissés aux cartons.
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inventé indépendamment par plusieurs peuples? Au début, I'un de nous penchait vers I'affir-
mative. Mais la découverte du tissage aux cartons en Egypte dés une antiquité aussi reculée
d’une part, et de l'autre I'impossibilité signalée a I'instant méme de dériver chez divers peuples
cette technique d’une autre technique vraiment indigéne, oblige a préférer maintenant la réponse
négative. Donc, jusqu'a preuve du contraire, nous admettrons que le tissage aux cartons a
d’abord été inventé en Egypte au début de la période thinite ou méme avant, c’est-a-dire anté-
rieurement a I'an 4000 av. ].-C.* D’Egypte, le tissage aux cartons aurait ensuite passé en Méso-
potamie, en Créte peut-étre, puis dans la Gréce historique, la Phénicie, et de 1a & Carthage;
enfin, par des voles multiples, il aurait pénétré jusqu’au Maroc vers 'Ouest, jusqu'en Islande
vers le Nord, jusqu’en Chine et au Japon vers 'Est. Ce qui étonne, c’est qu’on n’ait pas trouvé
de diffusion de notre technique vers le centre ni vers le sud africains.

Sur la maniére dont cette expansion a pu se faire, on ne peut admettre que deux hypothéses.
Il a été dit ailleurs, 3 propos de la diffusion des techniques céramiques?, que «l’argument
du commerce » est absolument insuffisant dés que les objets qui voyagent ne peuvent étre obte-
nus que par une technique complexe. On aura beau montrer un ruban tissé aux cartons & un
tisserand ordinaire, il ne saura pas discerner ni reconstituer le procédé de fabrication; la diffi-
culté augmente encore si ce ruban tombe entre les mains d'un homme d'un autre métier, ou
d’un simple cultivateur. Pour la diffusion du tissage aux cartons, il a donc fallu I'une des deux
conditions suivantes : 1° ou bien un étranger est venu. apprendre la technique auprés d'un
ouvrier indigéne, tout comme I'un de nous I’a apprise directement & Tlemcen, Alger et Cons-
tantine; 2° ou bien une famille ou une tribu qui connaissait cette technique s’est déplacée,
emportant avec elle son secret et ses Instruments, et les a importés dans le pays nouveau ol
elle venait s'établir. Ces deux conditions ont nécessairement agi autant I'une que l'autre, au
cours des sieécles, sur tout le pourtour de la Méditerranée. C'est pourquoi nous pensons qu'un
examen attentif des rubans du haut moyen 4ge et du moyen age pourrait faire découvrir I'exis-
tence du tissage aux cartons en Espagne, en France et en Italie antérieurement au progrés des
métiers modernes i tisser les rubans comme ils existent dans les grands centres de Zurich, de
Saint-Etienne et de Roanne.

On voit qu'il reste encore bien des recherches a faire sur le tissage aux cartons, et que les
problémes qui se formulent & son sujet présentent un intérét non seulement strictement archéo-
logique, mais aussi théorique général.

1) Voir pour la chronologie et la civilisation de cette période, G. JEQUIER, Le cul de lampe représente un métier & tisser des bandes, d'aprés

Histoire de la civilisation égyptienne, p. 93 et suiv. une peinture de la XVIII=e dyn. (Davies, Five theban Tombs, pl.
2) Etudes d’ Ethnographie algérienne, 1% série, p. 64-67. XXXVIL)
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EXPLICATION DES PLANCHES
HORS TEXTE

PLANCHE 1

Ne 1. Reconstitution du ruban de Davigs, Ptahhetep pl. XXA avec six cartons de bordure et 29 cartons centraux
de part et d'autre de la ligne médiane; les cartons sont & quatre trous. Retournement 2 la 4m¢ duite. Pour 'arrangement
des cartons voir le schéma de notre fig. 116 o1 A, B, C, D désignent les trous de chaque carton, ¢ le point de chevron-
nage et R la duite du retournement. L’'indication des couleurs est celle de 'héraldique.

Ne 2. Reconstitution du méme théme avec 6 cartons de bordure et 35 cartons centraux de part et d’autre de la ligne
médiane. Cartons hexagonaux, 2 six trous. Retournement a la 6me duite. On distingue a la loupe un grand nombre de
malfagons, dues a ce que les fils employés étaient en soie et trés fins. Cf. le schéma de notre fig. 115.

Ne 3. Reconstitution du ruban N° 90 de la collection Graf avec 6 cartons de bordure de part et d'autre et 42 car-
tons centraux, arrangés conformément a notre schéma fig. 123. Retournement a la 4me duite.

Ne 4, Reconstitution du galon de la collection Graf N° 91 avec arrangement des cartons conformément & notre
schéma de la fig. 125. Retournement 4 la 4me duite.

No 5. Essai de reconstitution des thémes fondamentaux de I'écharpe du Musée de Liverpool, avec 135 cartons a
4 trous et retournement a la 4me duite. (Voir pour le résultat a I'envers notre ruban N° 5 de la planche XII et pour une
photographie de I'original, notre planche X).

PLANCHE 11

Nes [-4. Ceintures de Thoutmes III (XVIIIme dyn.) daprés des statues du Musée du Caire.
Ne 5. Ceinture et poignard. Fragment de statue de Thoutmés III actuellement dans le temple de Karnak.

PLANCHE III

Panneau peint du sarcophage de Sebek-aa : STEINDORFF, Grabfunde des Mittleren Reichs, t. 11, pl. I. (Pour la repro-
duction de plusieurs des motifs, voir notre planche VIII).

PLANCHE IV

Fragments tissés a la suite, puis coupés, d’un long ruban d'essai destiné & montrer le lien technologique entre une
série déterminée de décors dérivés du chevronnage sur une ligne médiane unique, avec arrangement des couleurs en
échelon. Il y a 24 cartons centraux.

No 1. Les grands chevrons constituent le point de départ; au retournement on obtient un grand losange.
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Ne 2. Retournement & la 2m¢ duite; on peut I'opérer & volonté sur les blancs ou sur les noirs.
Ne 3. Retournement régulier & la 3m¢ duite.

No 4. Retournement i la 4m¢; et ainsi de suite jusqu'au N° 12,

A partir de ce moment, on ne peut plus intercaler que de grands chevrons.

Si le nombre des cartons était par exemple de 20 de part et d’autre de la ligne médiane, on n’obtiendrait le grand
losange central que par le retournement régulier & la 20me duite, et ainsi de suite, d’aprés la moitié du nombre total des
cartons.

PLANCHE V

Nos | et 2. Rubans tunisiens obtenus sur le métier du N° 3 (Musée ethnographique de Hambourg). On remar-
quera au N°® | comment I'arrangement différent des couleurs détermine soit des lignes diagonales, soit des lignes verti-
cales, des carrés, ou des rectangles séparés par des damiers.

Neo 3. Métier tunisien ot la situation du peigne est bien visible. La tension des fils de chaine est assurée par un gros
bloc de bois mobile, muni d'un petit rouleau servant d’ensouple. Les cartons sont dérangés de leur position normale.
Le battoir est mal placé; il devrait se trouver & droite des cartons. La navette semble de méme type que celle représentée
plus bas, No 8.

Nos 4 et 5. Stades successifs d'usure des cartons en usage i Alger et 2 Constantine (cartes a jouer francaises).

No 6. Modéle préparé par les entrepreneurs i Alger; I"ouvrier n’a qu’a nouer les fils de chaine enroulés sur bobines
conformément au modéle et A tirer & travers les trous des cartons.

Ne 7. Os servant & maintenir les fils d’or et d’argent (Tlemcen et Constantine).

No 8. Navette en usage 4 Constantine.

Ne 9, Roseau entaillé servant  faire les franges (Tlemcen).

Ne 10. Couteau en cuivre servant de hattant pour serrer les duites (Tlemcen); ce couteau est également en usage
au Maroc, a Alger, & Constantine, mais moins en Tunisie.

Ne 11. Ruban birman  inscriptions, travaillé par chevronnage des cartons par deux et retournements réguliers aux
deuxiémes duites.

Ne 12. Ruban islandais & inscriptions, obtenu en travaillant sur les pointes (cf. pl. XI, No 1), et retournement
toutes les deuxiémes duites {collection H. Volkart).

PLANCHE VI

No 1. Reconstitution avec 22 cartons a 4 trous de la bande verticale de Davies, Ptahhetep, pl. XXA, en F. Les cou-
leurs sont arrangées en échelon, sans ligne médiane. Retournement a la 3m¢ duite. Pour un autre moyen d'exécution,
voir pl. VII, Ne 5. '

Ne 2. Reconstitution schématique du motif des losanges formés par I'opposition des lignes brisées (thémes E 3,
F 1, et F 2). Retournement & la 4m¢ duite. ,

No 3. Ruban d’essai destiné & montrer comment on peut alterner les quatre couleurs au centre et dans les zigzags,
tout en conservant un méme théme fondamental. Retournement  la 3me duite.

Ne 4. Reconstitution du théme fondamental d’une ceinture sculptée (NAVILLE, Deir-el-Bahari, pl. IV). Clest le
théme G 1. Retournement a la 4m¢ duite.

Ne 5. Ruban reproduisant deux thémes du sarcophage peint de Rokhou (MasPERo, Trois années de fouilles, pl. V.
On voit qu’en modifiant le point de retournement a la 4m¢ duite soit sur les blancs, soit sur les bleus, on obtient exacte-
ment la variation qui différencie les bandes peintes de ce sarcophage (cf. notre cul-de-lampe, p. 48). Ce théme a varia-
tions sur couleurs bleu et blanc est I'un de ceux pour lequel les décorateurs égyptiens ont éprouvé longtemps une
tertaine préférence.

Ne 6. Reconstitution du théme de la ceinture sculptée du Catalogue du Caire N© 42080 et de la cinquiéme bande
horizontale du haut du sarcophage peint de Dagi (Maspero, Trois années de fouilles, pl. IX), sauf que sur l'original le
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décor est rouge (et non jaune) sur fond vert. Arrangement des couleurs : trois plus un. Retournement A la 7™ duite.

Clest le théme G 2.

Neo 7. Ruban d'essai destiné & montrer I'effet avec des retournements réguliers quand le nombre des cartons (10 de
part et d’autre de la ligne médiane) ne répond pas au principe exposé ci-dessus en expliquant le ruban de la planche IV;
la maldonne se marque au centre.

Ne 8. Ruban d’essai montrant comment le retournement & la 3™¢ duite donne des zigzags accompagnant des losan-
ges centraux. C'est une reconstitution du ruban de Davies, Ptakhetep I, pl. XXA, ainsi que de plusieurs bandes peintes
sur sarcophages (Maspero, Trois années de fouilles, pl. VI et VIII). A la partie supérieure on voit les grands losanges
du type déja connu et qu'il ne faut pas confondre avec le « chaton ». Pour un autre traitement des zigzags, voir la planche
survante,

PLANCHE VII

No 1. Ruban destiné & montrer le procédé de I'élargissement en usage pour les ceintures et peut-étre pour les four-
reaux de poignard. Il existe naturellement plusieurs possibilités, par exemple en intercalant les cartons au milieu et non
comme ici sur 'un des cétés. L'expérience nous a ensuite montré qu'en opérant !'intercalation sous le ruban, et non,
comme nous avions fait, par en haut, les petites maldonnes qui déparent le décor ne se produisent pas. Comme les ori-
ginaux sont sculptés nous avons mis nos couleurs au hasard. Retournement a la 3™ duite. Pour !'intercalation, il faut
appliquer les principes de I'unité de série et de I'enjambement.

Ne 2. Ruban & raies longitudinales qui sertissent le théme des petits chevrons de couleur. Ce sont les thémes C |
et C 2. Retournement & volonté.

Nos 3 et 4. Reconstitution des bandes peintes de Davies, Ptahhetep I et des sarcophages indiqués ci-dessus, pl. VI,
No 8. Appliquer le procédé de I'échelonnement par unité de série et de 'enjambement. Retournement & la 3™¢ duite
Le nombre total des cartons est de 100.

Ne 5, Reconstitution du méme théme de Ptahhotep que ci-dessus pl. VI, N 1, mais par application des principes
de I'unité de série et de I'enjambement. Les cartons centraux sont au nombre de 44. Retournement a la 3m¢ duite.

Ne 6. Reconstitution du théme D, des ovales, par application du principe des couleurs trois plus un de part et
d’autre des deux cartons centraux.

No 7. Reconstitution, mais seulement pour les vingt zigzags centraux, et avec une légére maldonne, du chaton de
Davies, Ptahhetep, pl. XX2, en F, et, mais avec d'autres couleurs, du chaton de BorcHARDT, Ne-user-Ré, pl. XXIV.

PLANCHE VIII

Neo |, Reconstitution de la premiére bande horizontale de Maspero, Trois années de fouilles, pl. IX, sauf que nous
avions introduit des retournements en losange et en croix de Saint-André.

No 2. Essat approximatif de reconstitution d'un théme de sculpture sur bois des premiéres dynasties (PETRIE, Royal
Tombs, t. 11, pl. XLI, fig. 62.)

Nos 3 et 5. Reconstitution du théme des fusées, Le N© 3 a été obtenu avec des cartons & 6 trous et retournement
i la 6me duite sur les verts et jaunes. Le N° 5 a été tissé avec des cartons a 4 trous et retournement a la 4me duite. On
remarquera la visibilité spéciale de la grosse trame noire entre les fusées, fait que les peintres décorateurs ont transposé
sans en comprendre le sens simplement technigue. (Quand la trame est mince, on a un trait entre les losanges Ne 4).

No 4. Théme d'un bracelet d'ivoire des premiéres dynasties. (PETRIE, Royal Tombs, t. 11, pl. VI, fig. 20). Les car-
tons sont chevronnés par 4; le retournement se fait i la 11me duite. Avec un retournement 4 la 12me duite sur les losan-
ges, on obtient un point noir central qui répond au point qui se voit sur le bracelet original.

Ne 6. Reproduction d'un ruban copte conservé a Vienne et publié par Mme Schinnerer, 4 fond uni avec décor broché
en Z et en croix; notre fil s'est trouvé trop mince pour donner I'impression de I'original, & moins que le dessin schéma-
tisé de Mme Schinnerer n'ait modifié les proportions.

Nos 7, 8, 9 et 10. Les thémes 7, 9 et 10 sont la reconstitution des thémes qui se rencontrent isolés en divers endroits.
d’un panneau de sarcophage reproduit ci-dessus pl. III. Le théme se voit sur un autre panneau du méme sarcophage.
On voit nettement que tous ces thémes sont obtenus en modifiant simplement I'arrangement des couleurs ou des cartons.
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No 11. Reconstitution approximative d’une bande peinte de MURRAY, Saggara, Mastabas, t. 1, pl. XXVI. Les cartons
sont arrangés par chevronnage par cinq; le retournement se fait 4 la 17me duite. On notera la parenté des thémes &
losanges entre zigzags des N3 3, 4, 5 et 11 de cette planche.

PLANCHE IX

Nos { et 2. Reconstitution du théme des peignes et du théme des chainons sous leur forme classique, & ovales ou
rectangles allongés. On voit comment le chainon dérive du peigne par retournement a la 4m¢ duite, en amortissant le coup
de battant. L’une des formes de début se voit au N° 11. En opérant les retournements en d’autres endroits on a les

thémes du N¢ 9.

Nos 3 et 4. Reconstitution des zigzags verticaux minces sur fond de couleur qui constituent un théme trés recher-
ché dans l'art décoratif égyptien. En chevronnant les cartons 2 par 2, on a le No 3; et 4 par 4, le N° 4; en opérant le
retournement, dans ce dernier cas, & la 5m¢ duite, on a le N© 6 qui ne s’est pas rencontré jusqu'ici en Egypte.

Le N5 est obtenu en établissant une ligne médiane et en faisant le retournement a la 8me duite. Le retournement sur
la 7me duite élimine le point jaune situé aux bords. Le N° 5 se voit sur le tombeau de Dagi (MaspEro, Trois années de
Souilles, pl. 1X).

Nos 7, 8, 10, 12, 14 et 18. Reconstitution de rubans égéo-syriens. Pour leur identification, voir notre fig. 128. Le
Ne 17 montre comment on forme des carrés touchant les bords; il rappelle certains galons égéo-syriens et diverses
bandes des sarcophages peints.

No 15. Théme des arétes de poisson (PETRIE, Royal Tombs, t. 11, pl. 34).

Ne 16. Décor en damier (théme U). Les cartons sont arrangés par couleur de six en six par rapport & une ligne
médiane unique. Retournement & la 3m¢ duite.

Ne 19. Galon de Tlemcen, avec fils d’or, montrant la combinaison du théme des dents de scie et du théme en Z
ou en N.

PLANCHE X

Echarpe de Liverpool dite Ceinture de Ramsés III; en haut face avers; en bas face revers.

PLANCHE XI

No 1. Arrangement des cartons pour le travail sur les pointes donnant soit un tuyau, soit un ruban comme la cein-
ture islandaise reproduite ci-dessus pl. V, Ne 12.

Nes 2 et 3. Planchettes en bois carrées ou rectangulaires du gouvernement de Minsk (Russie). (Collection A. van
Gennep.)

No 4. Cartons hexagonaux et ruban tissé par M. H. Volkart.

Ne 5. Planchettes en ivoire trouvées & Deir-ed-Dyk et conservées au Musée égyptien de Bruxelles.

Nos 6 3 8. Ruban en soie 3 inscription arabe brodée de la collection Iklé (Saint-Gall), probablement du XIIme siécle,

Nos 9 3 12. Rubans persans en soie ou soie et or de la collection Henri Moser, donnée au Musée de Berne.

Ne 13. Ceinture en coton épais de Tachkent (Turkestan russe), avec le thime en Z ou en N. (Collection A. van
Gennep.)

PLANCHE XII

Rubans tissés aux cartons par M. A. van Gennep; les explications techniques sont données 4 c5té de chaque ruban.
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